El Museo: Teoria, Praxis y Utopia 

Aurora Leon 

Ediciones Catedra S.A. 

(1993) 



C APITULO 1 : 
HISTORIA DEL COLECCIONISMO Y DE LOS 

MUSEOS 



indice de titulos traduzidos 

(os numeros de pagina correspondem as paginas do .pdf) 

UM OBJECTO PARA O SUJEITO, UM SUJEITO PARA O OBJECTO 3 

o coleccionismo ate a idade media 4 

a colecgao no renascimento e maneirismo 11 

coleccionismo catolico eprotestante no seculo XVII 18 

as coleccoes de setecentos 25 

as colecgoes privadas do romantismo ate aos dias de hoje 29 

VALORES CULTURAIS DO COLECCIONISMO 33 

FUNDACAO E DESENVOLVIMENTO DE MUSEUS PUBLICOS 39 

RUMO A IMAGEM ACTUAL DO MUSEU 42 

HORA DA MUSEOLOGIA 5 1 



CapItulo primero 

Historia del coleccionismo 
y de los museos 

UN OBJETO PARA EL SUJETO, UN SUJETO PARA EL OBJETO 

Coleccionismo y clase dominante se vinculan indiso- 
lublemente como un fenomeno tipico de la ideologia, el 
arte y la cultura a lo largo de los ciclos historicos. Este 
fenomeno, abastecido por una elite ilustrada y potente, 
cumple una funcion precisa al imponer sus juicios este- 
ticos, al manipular la creation artistica y al ejercer una 
influencia totalizadora en la historia de la cultura. 

"El objeto artistico -y de la misma manera, cualquier 

otro producto - crea un publico sensible al arte y capaz 

de un gusto estetico. Sin embargo, la production elabora 

no solo un objeto para el sujeto, sino tambien un sujeto 

para el objeto. Produce, por consiguiente, el consumo 1 . 

Ello trae consigo, por una parte, un publico de fuerte 

poder adquisitivo y un trueque en el esquema de los 

valores, ya que el valor estetico se subordina al factor 

economico y, por otra, la colaboracion (semi)consciente o 

inconsciente de un sector culto, no comprador de obras, 

que, al emitir juicios o gustos "reconocidos", eleva el 

prestigio social de las obras proporcionandole a la elite el 

placer de ser los unicos consumidores de arte. Sacerdotes 

egipcios, consules romanos, iglesia medieval, nobleza 

renacentista, monarquias absofutas o burguesias asccn- 

dentes han dirigido la historia del arte, del gusto y <\c la 
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moda con sus intereses artfsticos, que a mcnudo p<>u, 
nada tenian que ver con el arte. 

Hacer un analisis reflexivo sobre el ongen, desarroll, 
consolidation del coleccionismo, causante de la genesis dc 
los museos, es lo que nos proponemos en este capitulo. 

El coleccionismo hasta la Edad Media 

En las antiguas culturas urbanas orientales, el colec- 
cionismo aim no aparece como fenomeno cultural 
consolidado. Se trata de culturas con un regimen esen- 
cialmente religioso y cortesano (identification frecuente 
de la jerarquia estatal con la divinidad) en el que pre- 
dominan los objetos preciosos en templos, santuarios y 
tumbas con un sentido mas trascendente que venal o 
social. De todas formas, la base economica egipcia -la 
agricultura-, la progresiva industria y sistema monetario 
mesopotamico favorecen una situation artistica en la que 
los mantenedores de los artistas y consumidores de arte 
son los sacerdotes y los principes, quienes con fuerte 
capacidad adquisitiva hacen instalar los talleres de tra- 
bajos manuales (objetos suntuarios, utiles domesticos...) 
junto a templos y palacios para controlar oficialmente las 
producciones artisticas. Maxime, la monarquia mesopo- 
tamica, cuya rigidez estatal e intolerancia religiosa limita 
el arte y su comercio al rey y al templo, llevo el afan 
coleccionista y propagandistico del monarca Asurbanipal 
a trasladar desde Egipto a Ninive, como botin de guerra, 
dos obekscos y 32 estatuas, colocadas temporalmente a 
las puertas de Assur para que el pueblo las admirara con 
orgullo. Sin embargo, en Creta, donde tambien la cultura 
esta sometida a un orden autocratico, existe una mayor 
libertad que permite un comercio artistico amplio y, a 
pesar de ello, la production masiva de obras de arte 
condujo a una industrialization y abaratamiento que 
cerraba las puertas al coleccionismo ilustrado. 

Cbn la civilization griega se da un paso en el fenom^ 10 
del coleccionismo. Grecia es, en realidad, la que abre las 
puertas al comercio artistico romano. Todavia las obras 
deppsitadas en los santuarios (Dellbs, Olimpia, Efcso.^ 
a donde llegaban exvotos de todo el mundo, SO CUSW 
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jiahan con caracter religiose en los tesaurot, de los que 
Ikui dejado noticias los Lbros de Hcrodoto; pen .rtc 
el valor funerario que estos poseen, existen ya objetos de 
tipo religioso fabricados eon fines laicos como exaltacion 
de la realeza, manifestation de fastuosidad y poder de 
una monarquia o tirania que los colocaba en palacios 
para ser admirados por los ciudadanos con fines propa- 
aandisticos. Este fenomeno evidente desde el arcaismo 
griego cobra una funcion especifica en el siglo v cuando 
el objeto votivo pasa de ser objeto-usual-religioso a 
objeto-admiracion por su calidad y jirma del ariista. Lo 
paradojico es que este atisbo de "calidad ficticia" se 
produzca en una cultura con conciencia de presente 
historico. Con el helenismo, y debido a sus ingredientes 
cultu rales mixtos e internacionales, es cuando se reafirma 
el gusto por el arte y la coleccion artistica. A ello contri- 
buyo no solo el florecimiento de la historia, la constata- 
cion de un pasado "ejemplar" y el volver los ojos hacia 
una antigiiedad cercana sino un racionalismo planificado 
que propendia a un commercium litterarum et artiwn, 
promotor de competencias artisticas y alentador para la 
creacion de instituciones culturales. Este dinamismo 
cultural llevo a Atalo I a exponer en la Acropolis de 
Pergamo estatuas y cuadros y a Eumene II a mandar 
"re-producir" obras que suponian una (re)vision historica 
sobre los originales. 

Pero el coleccionisrno helenistico quedo reemplazado 
Dor las directrices artisticas, y a veces museograficas, de 
la cultura romana. Y es logico que triunfase en Roma 
donde el aparato estatal envia al pueblo sus emisiones 
por medio de la imagen. La imagen lo es todo: propa- 
ganda, informacion, ilustracion, noticia... Y en esta 
civilization pragmatica sobresale como factor esencial la 
Pura visualidad. El comercio artistico en Roma, aparte 
las producciones nacionales, se basa en la exportation, 
j-xpoliacion y botines de guerra. Y asi, el primer "descu- 
b nmiento' , del arte griego se debe al expolio de Marcejo 
|n Siracusa, al llevar consigo cuadros y estatuas de ticnas 
enicas ; Ello supuso sentar un autentico precedente 
P ar a el futuro desarrollo del coleccionisrno romano, 
ver ^ e ' a hatalla sin marmoles y bronces griegos era no 



solo privar a la Republica dc un prestigio rcc 

pueblo deunpatrimonio cultural creciente sh"'' 
status social que quedaba a salvo con una°r ' 
decoracion casera. Desde entonces, no hubo ief^ Unfant 
vuelta de su campana militar no traierA C ^ Uc a I 
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"trofeo" que se exponia, a efectos propagandist Su 
lugares publicos, como el portico de Metelo, el dec*' en 
Livia o en el atrio de la Libertad, el que sirvio de m Ul °' 
para la coleccion obtenida por Asinio Polion, una d \° 
mas sonadas victorias, militar y artistica. e ^ 

El derecho a la propiedad de las ganancias era incon 
testable, con lo que muchos generales, imitando el "buen 
gusto" de Luculo, adornaron su casa con los botines y asi 
se consolido defmitivamente el fenomeno del coleccio^ 
nismo. Toda casa de miembros dirigentes de la sociedad 
tenia que tener su biblioteca, pinacoteca, obras de arte y 
bronces griegos y helenisticos. Y, si no habia posibilida- 
des de originales, esa limitation se cubria con copias 
realizadas por expertos; expertos y conocedores del arte 
que surgieron logicamente para dirigir el gusto de los 
coleccionistas y ejercer sus funciones en una sociedad 
consumidora de arte. Y, pese a que los motivos que 
hicieron surgir estas colecciones privadas eran extra- 
artisticos, la deleitacion y el conocimiento de sus duenos 
sobre las obras adquiridas era obligado; el nivel social, 
ascendente; el prestigio cultural, reconocido; la exposi- 
tion privada de las obras, instrumento de fuerza 
politico-social insospechada, amen del buen gusto que 
desplegaban en la decoracion al exponerlas a la moda en 
uso. Estos motivos hedonistas y snoSistas fueron la base 
sustancial del coleccionismo; todo un hobby. 

Al tiempo que la coleccion se volvia indice de fastuo- 
sidad y diferencia social, se formo un nuevo y defimtivo 
estimulo para el coleccionista: la tesoreria, elemento 
que no era nuevo pues ya existian factores de natural* 
economica en los tesoros de los templos, pero oon el 
mZlfv tema de la Fernanda, la oferta y la concur^ 

"^t.t.va, el coleccionismo tomaba cuerpo dc aut&u- 

° mercadc » y ampliaba defmitivamente su concept?:.* 
-;> artistica como inversion de capital. A parur * 

,m **» los « va lores iktkW uue se encuentran en 
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riemDOS modernos de forma tipificada (el valor de la 
ic completa, la rareza, originalidad, la patina, 
m t gtiedacL), son herencia directa del coleccionismo 
nvmo que no solo acuno la terminologia de ciertas 
f0 Htuciones artisticas 2 sino que alento y consolido las 
L ps esenciales del mercado de arte contemporaneo. 
ITn tambien en Roma, donde se fraguo el valor hedo- 

ktico V economico del arte, se produjo un pnncipio de 
I^rendental importancia para la histona del colec- 

nnismo y los museos: dar utilidad publica a las obras de 

rte Ello se debio a la decision personal de Marco Agripa 
nue comprendio, con una vision exacta de la Historia, la 
necesidad de reagrupar las obras exiliadas de su lugar de 
orieen y silenciadas en colecciones privadas. Este gestp 
suouso un factor de enriquecimiento cultural insospe- 
chadQ puesto que, por una parte, avalaba el derecho del 
pueblo a participar en fenomenos culturales hasta en- 
tonces acotados por la propiedad privada y, por otra, su 
decision aparece como la primera declaracion exphcita 
del valor de una coleccion como patnmonio cultural de 
todos Con el Imperio decae la calidad y finahdad del 
coleccionismo puesto que la politica imperial se vuelve 
mas a factores caprichosos y personales. La aristocracia 
aulica solo busca obras en las que se patentice un estilo 
helenizante idealista, exponente de un pensamiento 
minoritario que solo encuentra resonancias en los artistas 
que trabajan para la casa imperial y aleiado de una 
concepcion retratistica-naturalista de la vida que repre- 
sentan los estratos sociales medios y los mas incultos. Y, 
aun mas, en el Imperio tardio sigue decayendo por causas 
ajenas al esteticismo: las dificultades que planteaba el 

nsco estatal y la decadencia politico-social. 
La fuerza politica y moral del Cristianismo baso sus 

leyes en la herencia del valor didascalico y propagandis- 
es primeros elementos terminologicos del coleccionismo los con- 

l?M Roma ' au "que proceden del helenismo. Por ejemplo, el termino 

«Musco» procede de «Mouseion»: edificio fundado en Alejandna por 
'lorneo Filadelfo dedicado a las Musas; «Pinacoteca» es un ternuno 

J^ya lo usa Vitrubio en su VI Libro de Arquitcelura, 7.K. ; uDactilo 
^ a P ar ecc por primera ve/ en PUnio, los romanoi lo dan vula \ 
"incnto lo adopta para designar colecciones dc carnal 
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tico del arte figurativo; en realidad, sc manifu 
una denvaci6n del arte romano tardio p. 
metas pedagogicas mas definidas: el arte detx v 
cacion moral y, fuera de esta finalidad, cualuuier .' C 
mtromision queda al mareen de las proposicinn ***$* 
pnmitivo arte cristiano. Solamente en la eooca ? del 
tiniana pervive el arte del coleccionista nor esmem v^" 
cultural de algunos. (Constantino adonia Comtlm n ^ n 
con obras procedentes de todo el mundo clasicoT P 

Con el Imperio bizantino, las obras, producidas en In, 
talleres impenales o importadas como ootin exrW S 
gusto omental por el fasto y la magnificencia qK? 
san un sistema teocratico de gobierno en el one % 
soberano pertenece mas a un mundo de poder sobren, 
tural que terreno. Como arqueologo y coleccionista de 
obras de arte, Constantino Porfkenito instituvo que 
durante las fiestas religiosas y politicas se expusiesen las 
obras de propiedad real en el pentapyrgion, autentica 
vitrina de exposicion como las que hoy contemplamos en 
las instalaciones museisticas. 

Con la Edad Media se asiste a una polarizacion ecle- 
siastica de la actividad artistica; la Iglesia es la unica 
forma de museo publico. Los objetos preciosos (salterios, 
misales, cruces...) que recibe como donaciones reales o 
populares forman el tesoro eclesiastico y son minuciosa- 
mente inventariados 3 por monjes ilustrados. Otros eran 
obtenidos por robos, saqueos y rapifias y contenian un 
gran valor economico no solo por la calidad artistica de la 
obra sino por la nobleza de los materials. Dado el valor 
intrinseco de los objetos, se transformaban en dinero ai 
fundir los metales o desguazar las P«^°w 
tiempos de carestia. Salerno habla del papel _de banc 
de empeno" que ejercio el Tesoro de San Marcos 
motivo de las Cruzadas 4 . 

"7^v7r de la realizacion de f^^^niSS 
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Nada favorecio al coleccionismo la politica ..Inn, , 
por la Iglesia contra la idolatria puestoaw ™ P " 
sistente actitud, llego, no tanto gufada po? a^nde a PCr " 

electos civiiizados , a prohibir las imagenes paganas 
Entre las excepciones que pudieron liberarse del asfi ' 
xiante monopoho eclesiastico, el nuevo protector de la 
Cristiandad, Carlomagno, asi como Teodorico y Federi- 
co II, impusieron en sus cortes un programa cultural 
dingido a dar nueva vida a la Antiguedad romana 
Programa cultural que sirvio de antidoto a las fuerzas 
represivas eclesiasticas y monacales que alejaban al 
hombre de su conciencia historica. Esta confederation 
aulica para redescubrir e interpreter la cultura romana es 
un hecno de fuerte valor ideologico puesto que desde los 
talleres de palacio salian obras realizadas conforme a unas 
normas clasicas "renovadas", ajenas al inmovilismo 
medieval. Y en estos centros elitistas y minoritarios de la 
Edad Media reside el germen de la cultura humanista del 
Renacimiento 5 . 

Fuera del ambito monacal, monopolizador de las 
demandas artisticas de caracter artesanal, la actividad y 
el comercio de arte solo tenian lugar, y en muy pequenas 
dosis, en los dominios reales y de las grandes cortes 
senoriales. Tuvo que llegar el estilo caballeresco cortesano 
con sus pequenos y transportables tesoros, con el papel 
que empieza a jugar la mujer en la vida cultural y la 
renovacion gotica con toda su fidelidad a la realidad y a 
la autenticidad de los sentimientos para asistir a un 
cambio profundo de la Historia. El gotico, con el asenta- 
miento de la vida urbana, con la aparicion de un urba- 



en Enciclopedia Universale deWarte, t. IX, Florencia, 1963, han rea- 
izado un estudio sintetizador sobre el coleccionismo artistico de la 

1 izacion occi dental, tema que hasta entonces solo ofrecia aspectos 
Parciales o monograficos. Tambien Douglas Cooper, £<\v grandes 
de ?f P'Mes, Paris, Pont Royal, 1963, ha realizado el analisis 

eiailado de las grandes colecciones de arte. 

fcsta es la tesis defendida por Erwin Panofsky, Renacimiento V 

gZT<! e a t0S €n elarte (HCuU ' ntal > Madrid, Alianza, 1975. En las pa- 
■86 y 88-89 expone el fen6meno de la renovatio carolingia 
u "o dc los «renacimientos» dc la cultura occidental. 




nismo nuclear que polanzaba la vida en | a ., ( , . 
con su creciente comercio y flamante burguesia n / ' 
una transformation social que determine') las trcs eaf Uj0 
mas contactadas con el coleccionismo: l a reliei 
clerical, la cortesana caballeresca y la burguesa }&*'*] 
gusto por lo profano, la vanedad en el vestuario f£ 
nino, el nuevo afan de hacer confortables las viviend 
decorarlas conforme a las normas esteticas vigentes ^ 
objetos museables. B arte se vuelve ornamento de la 
ciudad; el ornamento, necesidad de la vida. Y, aunque se 
cultiva el arte sacro, esta transformado y humanizado con 
BJ los nuevos ideales burgueses. Ideales burgueses que se 

j jj infiltran hasta en el arte cortesano y ello lo prueban las 

y I colecciones de Libros de Horas miniados de los duques 

31 de Borgona y de Berry que adoptan para el estilo de las 

i I miniaturas un lenguaje tipicamente burgues: el natura- 

lista. 

Pero la miniatura de la aristocracia va dejando paso a 
las artes graficas, asequibles a sectores sociales mas 
amplios y democrdticas al ofrecerse en precios mas 
econornicos. El ascenso de la burguesia, la demanda y 
II difusion del arte grafico produjeron una mutation cuali- 

II tativa no solo en la evolution artistica sino en la nueva 

II vision (desencantamiento de la realidad) y valoracion de 

II la obra 6 . Con ello, el mercado de arte se amplia con un 

II nuevo publico (burguesia, mediadores, vendedores...) 

II que accedian a los lugares de Veritas (estudios, talleres, 

|| librerias...) en busca de su mercancia artistica. 

M Despues de siglos de dominacion cultural por parte de 

un pequeno sector de las sociedades clasicas y medie ^ a " 
|| les, los ultimos momentos del gotico tardio auguraoan 

|| una epoca de mayor equilibrio con el fenomenc > 

|| nivelacion social, al ascender la burguesia a una ncg 

U monia hasta entonces privativa de la anstocraci a h^ 

y ahora tenia que ceder el puesto a una * m f ^ s } sla \ 

y progresista y fecunda para la cultura. Prog .^ 

fecunda momentaneamente, pues en pleno Kt 
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to esa burguesia volvio los ojos hacia un conservadurismo 
que yacia oculto durante la domination burguesa pero 
que Uevaba los germenes del ideal cortesano. 

Im coleccion en el Renacimiento y Manierismo 

Con el Human ismo se asiste a una renovation total del 
coleccionismo. Logico es que una cultura fundamentada 
sobre reglas rationales y cientificas fuera a la busca de las 
fuentes de la Antigiiedad. Y en ella encontro todas las 
demandas que hacia a un pasado rico en experiencias 
culturales. En este sentido, el humanismo renacentista ha 
sido uno de los ciclos historicos que mas se han aferrado 
a esa unidad cultural tipica de la civilization occidental. 
Unidad cultural, pero con peculiaridades intrinsecas en 
cada momento historico. Al valor hedonistico y econo- 
mico romano de la obra, el Renacimiento anade un valor 
formativo (humanitas) y cientifico para el hombre mo- 
derno, educado (valor pedagogico) al contacto con la 
obra antigua. Nuevos modos de vida conducen a nuevas 
apreciaciones culturales y asi, la estimation del objeto 
clasico es ahora estetica e historica. Ya hay material del 
^asado para confrontar, interpretar, reproducir o recrear 
a cultura clisica, cultura solo asequible a una minoria 
tan distanciada de la inmensa mayoria inculta que solo 
esta profunda escision social puede explicar la existencia 
de un coleccionismo privilegiado. 

Tras la fase erudita del Humanismo, basada en las 
leyes de la Belleza Gasica se pasa a una segunda etapa, 
nedomsta, que corresponde al desarrollo de la Signoria. 
ti publico comprador y conocedor del Renacimiento esta 
ciud?H eSt ° P ° r las cortes P ri ncipescas y la burguesia 
que nT a y . SUS gUStos se muestra n bastante afines ya 
ambaVfu a luchaS internas entre la s clases sociales, 
mento hnr^ l,en ! n ^comitancias reciprocas: el ele- 
^nesanos T| CS r avia no ha olvi ^ado los atractivos 
P°tencia de K ? y la u aristoc ™ia, a su ve/., conoce la 
? ^ionaiismo 1°^ I !W C8 " > no P»* sustraerse 

f6rm ^a Kr ,s,a dc C&a vida urban *« Una 
compromise entre dos potcncias polity 







El coleccionismo a traves de testimonios artisticos de diversas epocas. 

a) El Museo-Jardin de J. Galli en Roma (Grabado de Heemskerck, 
1532-36.) El gusto por la Anugiiedad y lo clasico se patentiza en la 
election de piezas abundantes en relieves, esculturas clasicas, fuentes 
con motivos omamentales, presentadas sin rigor cientifico ni ordena- 
cion rational. 

b) El Archiduque Leopoldo Guillermo en su galeria de Bruselas, de 
Teniers el J oven (Museo de Historia del Arte, Viena). Patente mani- 
festation del gusto del coleccionista barroco por los lienzos de su epoca 
y del Renacimiento. 
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c) La galena en el 100 del Pail-Mall. (Acuarela de Mackenzie, ha- 
cia 1787-1854, Victoria and Albert Museum, Londres.) El principio 
tradicional de la simetria, el amontonamiento de lienzos y la ausencia 
de rigor sistematico en la ordenacion de las piezas se evidencia al 
aparecer mezcladas obras tales como Baco y Ariadna, de Tiziano, 
La resurrection de Ldzaro, de Sebastiano del Piombo, varios Gaudio 
Lorena y un paisaje del pintor barroco holandes Cuyp. 

d) Retrato de Emile Zola (Manet, Jeu de Paume, Paris). La coinci- 
dencia de gustos artisticos que unen al pintor y al novelista frances 
permiten apreciar simbolicamente un tipo de coleccionismo "bohemio" 
en el que lo primordial no es la exhibicion fastuosa de los objetos 
autenticos smo las reprodf cciones preferidas del novelista: la Olimpia, 
de Manet, una estampa japonesa y Los borrachos, de Velazquez. 





sociales que lleva implicito el dcscncadcnamicnto de i 
monarquias absolutas barroeas. 



Los encargos que demanda la burguesia culta eran 
principio para donaciones eclesiasticas, pero con ' 
progresiva consolidacion de su status social empieza 
comprar obras para adorno de su casa y para poseer ni 
propia coleccion. El cuadro de devotion, la copia clasb* 
el retrato del miembro glorioso de la familia, el much?' 
"de estilo". .., eran los objetos artisticos de ambientacion 
idonea para una clase que, por encima de los factores 
historicos o artisticos, necesitaba prestigiarse con objetos 
no estandarizados. Sin embargo, y aparte de la fascination 
que ejercia la coleccion de arte, la aristocracia cortesana 
acumulaba producciones artisticas por motivos enticlo- 
pedistas y hedonistas. Recolectar antiguedad o encargar 
Andreas del Castagno, Botticellis, Uccellos, Venezianos..., 
en las cortes era una obligation, una imposition exigida 
por la moda. Por ello, se remozaban las casas y las habi- 
tations "nobles" (salones, bibliotecas, estudiolos...), lle- 
vando artesanos, carpinteros, taraceistas, escultores o pin- 
tores para dirigir las obras. A veces, las operaciones las 
llevaban a cabo los artistas sin consultar a los clientes que, 
faltos de ideas o fantasia decorativista, dejaban los 
resultados a election de los artistas contratados, conoce- 
dores de los gustos y deseos artisticos de sus protectores. 
Asi, el escultor sabia que tal personaje mitologico ocupa- 
ria tal sitio en el jardin, el mueble "de encargo" reunia las 
dimensiones apropiadas para el destino que se le otorg-°- 



su 



ba, el cuadro de devotion pintado de acuerdo a 
ambiente. Pero otras veces, el mecenazgo -caso tipico ae 
los Medici?- se presentaba como una forma de manipu- 
lation, de erudicion humanistica e incluso participacK 
directa en la realization de los encargos/ (^ en £ mu 
Medici asesoraba y discutia con Bertoldo sobre la 



>rwcntauoparadig"! 



La evolution cultural del mecenazgo pi- 
en la conception dc las tres generacionea de los ww 
Viejo todavia es el fmanciador dc obras religioaas (»w • 
enzo de Florencia...); au hyo Picro es yj» « 
■ y Loren pnuino humaniata u ' ,u 
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de interpretar las complicadas alegorias dc las q 

gustaba.) 

Esta elite decantada y empapada dc cultura latina no 
se movia solamente por autentica complacencia en el arte 
sino porque su activismo emprendedor daba brillo a la 
casa reinante ya que la absorbente action productiva 
acentuaba el factor economico en la vida del Estado. 
Mantua tuvo a sus Gonzaga, Urbino a los Montefeltro, 
Ferrara a los Este, Florencia a los Medici, Milan a los 

Visconti... 

Es evidente que el coleccionismo incidia de forma 
directa e impositiva sobre el arte del momento dejando 
incluso una tradicion que persistiria mas tiempo. Padua, 
por ejemplo, de fuerte sedimentacion clasica y rica en 
colecciones eruditas "a la antigua", era logico que pro- 
duiese un tipo de artista como Mantegna cuyas busque- 
das pictoricas estaran siempre influenciadas por el rigor 
arqueologico, Venecia, por el contrario, cuenta con 
colecciones cortesanas procedentes de familias patncias 
que tienen su mercado de arte en Oriente y prefieren 
como piezas de coleccion objetos preciosistas, transpor- 
tables y de pequeno tamaiio, de los que son buena 
muestra las pinturas de caballete de la escuela veneciana. 
De estos coleccionistas refinados, conocedores, criticos 
y expertos en arte, inmersos en circulos cerrados y 
superminoritarios dependian las creaciones artisticas y 
culturales, desconocidas y malvaloradas por muchos 
contemporaneos que, sin conciencia de participantes, 
colaboraron a este desbordante coleccionismo renacen- 
tista. 

Estas profundas diferenciaciones clasistas se acentuan 
aun mas durante el Manierismo, epoca en la que no so o 
se revisan los valores esteticos de lo Clasico, lo Bello, to 
Armonioso o lo Ritmico sino que el fondo ideologico v 
social entran en una crisis que conducira a una vision del 
mundo anticlasica pero basada en normas clasicas; esta 
contradiccion manierista irrumpia en la historia de los 
estilos artisticos y de la cultura como una escision pro- 
funda en la evolucion lineal-dialectica tradicional entre 
w clasico y lo barroco y el hombre manierista solo supo 
e *presar la angustia ante la incoherencia de su presente \ 






I, pcrdida de la fc en si mismo con una 
distorsionadas, actitudcs anticlfcicas y separa 
naturaleza, subjetividades radicalizada irbitrj 
des solo comprensibles para un sector mfnimo 
sociedad y repfeto de complejidades intelectuales. 

Logico era que las capas mas incultas no Uegasen ni al 

nivel mas elemental de comprension y que no pudier 

por ejemplo, entender aquella confesion de Miguel Angel 

que decia pintar eon el eerebro, no eon las manos. Estos 

sectores sociales marginados para aeeeder al arte de su 

epoca eran mucho mas amplios aun que en el Renaei- 

miento asi es que la superminoritaria faccion de inieiados 

y entendidos quedaba cubierta con la corte pontificia 

(incluidos todos los niveles eclesiasticos y los privilegia- 

dos que saborean la magnificencia papal), los ban- 

queros y comerciantes (los mas beneficiados socio- 

economicamente gracias al sistema fmanciero pontificio) 

y las antiguas familias nobles, venidas a menos, pero con 

recursos sociales sobrados para establecer vinculos ma- 

trimoniales con ricos burgueses. En este circulo se fabri- 

caron teorias esteticas que aseguraban la consolidation 

de la propia clase dirigente. La teoria de la "idea" y del 

"genio" sacaba a los artistas de su condition de inferio- 

ridad social y, al ser requeridos por la sociedad de 

triunfadores que pagaba fuertes sumas, trabajaron para 

ellos y se asimilaron a su pensamiento conservador. Ellos, 

los artistas, dirigidos astutamente por los grandes senores. 

monopolizaron al publico artistico (criticos, mediado- 

res...) e impusieron sus dogmas en el mercado de arte. 

A ello vino a anadirse un fenomeno cultural de fun- 
aamental importancia para el desarrollo del coleccionis- 
mo: la tratadistica de arte. Ejercia una nueva forma de 
prestigio para el artista, respaldado en los juicios criticos 
e lnlormativos que sobre el exponia el escritor de arte. El 
utulo de "Vidas de los mas excelentes arquitectos../\ dc 
^torgio Vasan« nos ilustra no solo la implicita valoracion 
0Dre los artis tas sino las directrices esteticas que el 

deVisVnT rtar I d , ; ccordar muc en d Manwri&mo v a>n d pioyecto 

para ho n^l aCi ° l J,V,/i se concibt el P"™* <^ [0 aM.suuwlo 

1 d,d oospedar un museo. 
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historiador considera objetivas ) validas y qui 
lector de la 6poca encuentra sublimes poi I;, r 
I "autfritico patriarca y padre de la igle 

historia del arte" 9 . Con el desarrollo de los tratadi 
arte, las influencias artisticas sc multiplican hasta el 
pun to de que a partir del Manierismo entraran en el 
panorama artistieo factores intelectuales (juicios de valor, 
ideologias...) reconocidos culturalmente por el grado de 
conocimientos de los tratadistas. A partir de ahora, 
pintores malditos y privilegiados estaran sometidos al 
criterio, gusto personal o predilection de los teoricos, 
emitidores de juicios definitivos que a menudo nada 
tenian que ver con la calidad de las obras. Estos factores 
fueron los ingredientes que favorecieron una edad de oro 
del coleccionismo, edad de oro incrementada por la 
conciencia que el hombre de la segunda mitad del si- 
glo XVI tenia de estar viviendo la decadencia del arte. Y, 
para contrarrestar esta lenta agonia, empiezan a aparecer 
las primeras guias artisticas y catalogos de colecciones 
pues asi, el arte declinaba pero, al menos, quedaba 
constancia escrita de sus promotores. 

Los encargos no se limitan a conjuntos arquitectonicos 
o urbanisticos (villas de recreo, palacios, iglesias...) o a 
engrosar las colecciones pictoricas o escultoricas. El 
coleccionista "virtuoso" del Manierismo se recrea en lo 
raro, lo maravilloso, lo superfluo o lo precioso y no es de 
extranar que con estas preferencias empiece a cobrar 
caracter de coleccion el macrocosmos de las ciencias 
naturales en sus aspectos animalisticos, vegetales y mi- 
nerales y, aunque no todavia con el caracter enciclope- 
dista del siglo XVIII, las series cobran un valor cientifico \ 
una exposition sistematica. "Cimelioteca", "Raroteca", 
Uactiloteca", "Thesaurus fossilium" "Area rerum fos- 
S1 ,Un i '..., son terminos de la epoca, expresivos del 

l 0g0 ■ '° ssei \ J , La literatura artistica, traduction espanola con p 
Elautor ° ni ° B ° nel Correa ' Madrid, Caledra, 1976. pagina 290. 

cu anto a^iJ-^ 28 en la cita <<cn cl bucn seatido ) en el malo». En 

rector de ! , l6n M Pa&ola hay que agiadecer a Bond I onva. di- 
al dia de n, ( j°' eccion ' su iniciativa y acierto en la uaducciou \ puesta 

critica dc iL ° ^ obligada coniulta para el analisis de la historia \ 



mntenido de las colecciones. Aparecen los mu 
dencias naturalcs con un critcno moderno dc exposici. 
ya que'cada objeto es mas interesante por lo que ense 
que por su belleza. 

Coleccionismo catolico y protestante en el sigh XV H 

El incremento del coleccionismo en el siglo xvii se 

debe primordialmente a la prospera ascension de los 

grupos burgueses, al monopolio artistico de las monar- 

quias absolutas y a la imagen precisa del autentico 

coleccionista quien ya no compra solo por prestigio social 

sino por gusto personal y delectation. El "virtuoso" 

manierista queda absorbido con la figura del "diletante" 

barroco que, al comprar cualquier objeto, ya esta ejer- 

ciendo juicio critico sobre el. Aunque sea la pauta general 

del coleccionismo barroco, pueden especificarse una serie 

de diferencias que afectan a las colecciones en los paises 

protestantes y catolicos. Y ello debido no tanto a los 

factores de religion (aunque esta condiciona una tematica 

u otra) como a la action desempenada por la Iglesia como 

poder estatal 10 . La religion catolica, por ejemplo, que 

exige una obediencia al Papa e impone un control 

estncto sobre sus militantes, favorece unas manifestacio- 

nes culturales impuestas rigida y doctrinariamente, aca- 

parando como minimo las directrices morales y espiri- 

tiiales del arte, cuando no el mercado, mientras que, por 

el contrario, el protestantismo se orienta hacia unos 

va ores humanos que capacitan la libertad del individuo. 

del artista, del consumidor o intermediario de arte. 

La iglesia catolica barroca cuenta (fundamentalmente 
en Italia y Espana) con sus "pregoneros" artisticos que 
auunden en henzos, techos, marmoles, bronces o gra- 
oaaos a ideologia recetada o sugenda por los jefes 
cuesiasticos. EI arte protestante, por el contrario, no esta 

10 I 

Por KavoHs^nn 10 " 68 artisticas y religiosas han sido muy estuduid.t- 
(Buenos Aires a!!/" La ex P r ^ion artistica: un estudh socioidgico 
c omo provecciAn < ? rr ° rtU ' 1%8 ^ ded,ca un capitulo al uest.lo artistico 
P oyeccion de caracteristicas religiosas,. 

JO 



1Cl 6n estrangulado por una Iglcsia dominantc ni riquiera poi 

ns ^na un principe o capas cortesanas sino por una j a 

superacomodada que, al igual que el Libre ex; 
reclama la libre expresion de la eultura y el arte. Lst 
distinciones socio- religiosas expliean las rivalidades ex 
tentes en dos paises vecinos (la catolica Belgiea y la 
protestante Holanda) y las dispares concepciones en el 
fenomeno del coleccionismo. El regente Leopoldo Gui- 
lJermo prohibe la entrada de obras protestantes y de 
Rembrandt concretamente 11 . 

En Holanda, el poderio de la burguesia es tan fuerte 
que las posibles presiones de los estamentos oficiales y 
estatales quedan reducidos a un minimo. Los encargos 
son fundamentalmente de tipo privado y los temas 
requeridos (mitologia, genero, escenas caseras, retratos 
de humanistas, cuadros religiosos...) dependen de la 
esfera en la que se mueve cada grupo burgues. Una 
burguesia compleja y heterogenea (desde el intelectual 
hasta el pequeno burgues que hace dinero y "lo coloca" 
en objetos de coleccion) es la que demanda constante- 
mente todo tipo de producciones artisticas a un mercado 
superactivo que degenero en una violenta competencia, 
lo cual es logico que afectara a artistas dotados y que 
explica la penuria economica de un Rembrandt o un 
Franz Hals. Ademas, este mercado imponia a los artistas 
sus condiciones para beneficiarse en las ventas: si la 
mayor demanda era la del genero de marinas, aves o 
bodegones, el artista se veia obligado y especializado en 
esos temas o desatendido por un publico y marchantes 
que no cotizaban sus asuntos peculiares. Por esta 
superproduccion que afecto incluso al espacio disponible 
para la venta de objetos y hubo de ampliarse a las tiendas 
de libreros y editores de grabados, por la concurrencia de 
artistas y peticiones del publico surgio un mercado barato 
que ofrecia malas copias y falsificaciones de todo tipo 
que desvalorizaron el caracter del original. La demanda, 

bi " la B SL reCOrrer d Museo de BeIlas Artes de Bruselas para compro- 

en comnar!, 3 mUeStra de Rembrandt Y pintores de genero protestantes 

m aestro s e ? COI J US Salas dcd,cad ^ 8 Rubens (t.es salas) a los 
catolicos de los Paises Bajox 
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, whordada era tan fuerte que los precios 
cada dfa ^ffiSttaban un ind.ee progress de 
dd mercado artufceo m ^ uQ buen (> 

SS?S ^r^entras que para comprar un buey 

^De'^rte^ft^'son las demandas de entidades ofi- 
ciaks o emioficiales (corporaciones, hospitales, institu- 
tion* cutaales o gremiales...), en las que no predonuna 
SdafSn de cdeecionar como prestigiar la entidad 
con un cuadro de gran formato que representa la con- 
memoracion de sus hombres ilustres o de hechos histo- 

ricos locales. 

El coleccionismo de los paises catolicos presenta ca- 
racteres diferentes a los analizados en Holanda. La 
victoria del absolutismo monarquico (Francia) seguido 
de la pujanza economica de la aristocracia vaticana y 
romana y la antigua nobleza mezclada con los burgueses 
"titulados" y ennoblecidos fueron las causas principales 
que desencadenaron un coleccionismo selecto y de cali- 
dad 13 , aunque otras causas, hijas menores del poder 
absoluto y de las clases privilegiadas, colaboraron en 
fuerte medida al gusto por el coleccionismo (academias y 
salones). 

Francia es el pais que mejor ofrece el concepto de 
coleccionismo como expresion de la autoridad real, del 
absolutismo de Richelieu, de la politica de Mazarino y de 
Colbert. Todos ellos favorecieron la formation de un 
gusto unico (cortesano), eminentemente clasicista. Desde 
ahora y hasta la Revolution quedaban sentadas las bases 
del nuevo coleccionismo, considerado fundamentalmente 
como instrument "visual" de la ideologia monarquica. 
ioaas las monarquias (y ello es aplicable a todas las 
'eaiezas europeas en proportion con la potencia econo- 

12 CI i 

l>'eratura\°f tk ext / actado & Arnold Hauser {Historia social de la 
da una sene dfr & Madfid ' Gu ^arrama, 1969, t. II, pag. 152) que 
sacadas de libm ex P re sivas sobre los precios de obras barrocas. 

" Este colecrL eSCnt0S por es Pecialistas del arte holandes. 
ci °nes (libros v T^ Select0 tuvo su s comienzos en las adquisi- 
de Luis XIV a,,; de arle > de Richelieu que las cede a la CorO* 
coI ecci6n de M a7 „ "• ta ™ bien se apropia de las mejorcs obras de M 

anno < h °y en la Biblioteca Nacional de Paris) 
32 



mica de los fondos de la Corona) veran en d 
nismo una forma sutil e inteligente de afianzamicnto del 
prestigio dinastico, una expresion de alto nivel soeial v 
enriquecimiento del patrimonio que, consecuentemente 
acarreara a la obra de arte una transformation en valor 
ideologic*) y politico. Fenomeno notable en la Francia de 
Colbert fue el surgimiento de "curiosos" y "especialistas" 
que colaboraron en gran medida a la inauguration de la 
Galeria principal del Louvre, a la que Colbert, como 
representante estatal, otorgo grandes sumas de dinero 
con lo que al tiempo reafirmaba el triunfo absoluto del 
coleccionismo monarquico. 

La monarquia ejerce una triple action totalizadora 
sobre el mercado de arte y el coleccionismo. l.°) Imponer 
el estilo de la corte, estilo que es asumido por la bur- 
guesia; 2.°) mantener el monopolio de la education 
artistica (Colbert, al ser nombrado director nacional de 
las Bellas Artes, dirige autoritariamente la Academia 
Real de Pintura y Escultura basandose en ser institution 
estatal, subvencionada por el Rey y manipulando el arte 
como instrumento del Estado), y 3.°) hacer de la produc- 
tion artistica una organization estatal. 

Los compradores de arte y los buscadores de obras 
excepcionales siguen perteneciendo al circulo real 
-Colbert desplazo a los financieros mas renombrados 
del mercado para reunir toda la clientela en torno a la 
figura del Rey - , incrementado al aparecer en la socie- 
dad francesa la figura del burgues-gentil-hombre, quien 
apoyara siempre la politica absolutista y se vera privile- 
giado con las mismas gracias y ventajas de las que goza el 
noble. Esta burguesia codiciosa de lucro, mas racionalista 
y realista que la nobleza, paso pronto a la admiration del 
c asicismo y precisamente los comerciantes y financieros 

e _ antlci paron a la nobleza y fueron los primeros com- 
L a ^ ores de cuadros de pequeno formato y de estilo 

abso? S f ta de Poussin - Una forma mas de la monarquia 
bain c para dis P°ner de los medios mas abundances 
Da Jo su control. 

colecc?r!^ enZOS dd Seiscie ntos, Roma es la capital del 

ci a artiV 1Sm0, pero a fines del si g l ° empcz6 la decaden- 

u ca romana y, con ello, la dispersion y venta de 






muchas obras que emigraron a i old i i< 
xxsteriormente, .1 museos extranjeros Ello fi 



a progresiva mengua economica de la ( una, al 
brecinuento pauiatino de Roma (despu^s de la n 
cencia y lujo del primer barroco) y al paso de I 
primem linca en el panorama cultural europeo d 

rindose en todos los aspectos directora de La educaciti 
del gusto. Todavla en los momentos estelares dc 

hegemom'ailaliana. el medico dc Urbano VIII, un hombre 
cufio y diletante, escribe las Considerazioni sulla pittura 
obra en la que afironta cuestiones del coleccionismo: como 

estableeer valoraeiones comercialcs, como reconocer las 
falsi fkaciones y distinguirlas de los originales, modos dc 
disposition, organi/.acion y decoration de las colecciones 
en las easas... Y de estas primeras publicaciones que 
ineidian en el in teres por el tema de la conservation de los 
objetos es como natieron las publicaciones dedicadas 
exciusivamente al coleccionista y los catalogos generales 
de las colecciones italianas. Gracias a ellos se conocen 
innumerables colecciones entre las que sobresale la 
Galleria de los Gonzaga en Mantua bajo el patrocinio del 
duque Vincenzo I. De las colecciones italianas del si- 
glo xvii mas sujetas a albergarse en diversos destines es la 
citada, ya que, al morir su fundador y con la crisis econo- 
mica que tuvo que afrontar la casa, se vendio lo meior de 
a coleccion por 80.000 libras esterlinas a Carlos I de 

n u a xi Tambl ^ los francese s saquearon el Palacio 
uucal de Mantua y se llevaron obras de Mantegna y Pe- 

S?, ^ e ^ se ex hiben en el Museo del Louvre. Pero 
v H.lrf V a , t0na se encu ^ntra con suertes inesperadas 
aue h2 C ™ oluci6n in S lesa se saquearon las obras 
q l~/ dhd ° °° m Pradas de Italia 
mente renn Umnte d S '^° XVn se dedic6 fundamental- 
Felipe \vTTT T laS ^'eociones reales de Felipe 111 ) 
Reinos LJ p , eCOraci6n de Palacios reales (El Salon de 
mas sobres^nf l0 i^ 1 Buen Retiro reu ™ a ,os arlisUS 
Maino ) Ve l? Ia ^ poca: Velazt l uc/ < Zurbaraa 
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La corte espanola, la iinica clasc laica que Dodi; 
acceder al comercio de objetos de coleccioil, dada la 
situacion ruinosa de la economia durante la enoca de w' 
Austnas, mantenia sus contactos con todoslos punto^ 
europeos, prevaleciendo en sus preferencias el arte fla 
menco. Pero, en realidad, la fuerza social que mas se 
beneficio de la falta de competividad en el mercado 
artistico fue la Iglesia quien, valiendose de la necesidad 
de conmover visualmente al hombre, almaceno en sus 
conventos, monasterios, iglesias y hospitales el mayor 
tesoro artistico del pais, tesoro artistico que, tras la 
desamortizacion eclesiastica, fue la base primordial de los 
fondos de actuates museos nacionales. Este desborda- 
miento de ordenes religiosas, frailes y monjas llevo a la 
sociedad a una dictadura eclesiastica ya que, en datos 
numericos, un tercio del total de la poblacion espanola 
eran eclesiasticos y durante el reinado de Felipe III habia 
alrededor de 90.000 monjes en la Peninsula. Francisca- 
nos, dominicos, cartujos, jeronimos, benedictinos, car- 
melitas, agustinos o jesuitas hacian numerosos encargos a 
los mas prestigiados artistas para sus nuevas fundaciones. 
Orfebres y plateros, ebanistas, entalladores, yeseros, 
pintores, grabadores o escultores trabajaron gustosa- 
mente para la Iglesia ya que, por una parte, esta pagaba 
fuertes cantidades economicas a lo largo del contrato y, 
or otra, el artista, tan convulsionado como el pueblo por 
a crisis religiosa, encontraba en el trabajo eelesiastico 
una justification a sus creencias o un fortalecimiento a 
sus incredulidades. 

Entre las ordenes religiosas las habia mas o menos 
poderosas, encargando las de mayor solvencia economica 
unos conjuntos arquitectonico-pictoricos, ciclos de pintu- 
ra o series de un valor indescifrable, mientras que otras 
tenian que conformarse con el cuadro para el altar o el 
retablo, adaptando sus deseos al poder de la Casa Madre o 
a la participation de sus fides. 

Los encargos de la clase noble y de una burguesia alta 

^ polarizan casi siempre en el cuadro domestico y, entre 

odos los generos, el retrato es el que mejor asume los 

seosdel demandante: la inmortali/acion del individuo 
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nor una foialidad de prestigio social^ En estos cua 
1 v^lora principalmente la calidad artistica, el fid 
Itlsmo a fos caracteres fisionomicos del retratado y, a lo 
ml un cierto aire idealista que le digmfique Cumpli- 
mentadas estas peticiones, el artista cobraba sumas 
interesantes por el fenomeno opuesto al que se analizaba 
en el comercio de arte holandes: encarecirmento desor- 
bitado por ser trabajo unico para una rmnoria privile- 

giada. ■ w J 

El coleccionismo ingles de tipo pnvado tuvo mayor 
importancia que el espanol durante la segunda mitad del 
siglo xvn. En Inglaterra no se puede hablar de un 
coleccionismo en sentido estricto durante el siglo XVI y l a 
primera mitad del XVII. Ciertamente, el duque de Buc- 
kingham y el rey Carlos I forman colecciones de excep- 
tional importancia. Con la revolution de 1648 se disper- 
saron o desaparecieron las colecciones; incluso el Parla- 
mento, para salir de atolladeros y deficits economicos, 
tuvo que vender piezas de notable relevancia, pero con 
la Restauracion se impulso e incremento el coleccionis- 
mo. La influencia de la literatura de arte francesa e 
italiana era uno de los moviles primordiales en el acre- 
centamiento e interes artistico. Paulatinamente, Inglate- 
rra fue perfilando sus gustos esteticos con aportaciones de 
importancia hasta que el triunfo del ideal palladiano y 
clasicista que afectaba a la nobleza y burguesia acomo- 
dada consolido el coleccionismo fundamentalmente 
prestigiado por el ambiente artistico que lord Burlington 
supo crear a su alrededor. Asimismo, el mecenas v 
colecciomsta ingles John Evelyn colaboro con sus ideas 
esteticasi5 a la formation definitiva de un arte del 

estAn « S tr id -? S S ? bre las dema ^as artisticas espanolas en el Barro.v 
dedic ' 1 d f mi Tesis de Licenciatura (no publicada) en la ^ 
n ngun es t ,,H P,tUl0 al analisis de esta question. No existe en Bspafc 
cepaon d t° ? ,Stematico sobre el m ^cado artistico espanol 1 * 
bastas JL aS P ublicad as por galenas contemporaneas de I* 

^ de a rt: Rra Utilidad de compfadores e interests en d «J 
arealizarun, I 000 ,^ 6 ' °P ortuno animar a histonado.es ,K 
moderno J ° de tant0 inler * s P ara u ™ ■ocWoiH « > rtt C>] 

"itti^W 6 la wopptato & m Uni J ****** 
en u " Itbro tiiulado Memoirs, 1818. 
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coleccionismo aue seguiria una linca pr« ullt , 

y sistematica a lo largo del sigh, xvm 

Las colecciones del Setecientos 

Mientras la burguesia sigue en franco ascenso y aca- 
para el mercado artistico, se producen dos tipos de 
coleccionistas -los "curiosos" y los "filosofos"- que 
influyen cada vez mas progresivamente desde su campo 
en la trayectoria del arte y del objeto digno de ser 
coleccionado. Los "curiosos" cumplen una funcion sno- 
bista en la sociedad que viven, siguiendo ciegamente los 
dictados de la moda (por cierto, cada vez mas caprichosa) 
y determinando fijaciones y distinciones arbitrarias entre 
el bon gout y su contrario. En realidad, con sus gestos y 
aficiones decantadas y pulidas imponen caprichosamente 
un arte de sociedad estandarizado pero "con clase". Una 
especie de "tergal homologado", pero con sedas, rasos y 
tafetanes. En sus manos estaba la direccion estilistica del 
arte que en su fase rococo llego a las rarezas mas capn- 
chosas, a las extravagancias mas escandalosas y al mas 
empalagoso empastelamiento cultural, aunque por 
debajo de esas manifestaciones existiesen profundas 
contradicciones existenciales. 

Los coleccionistas "filosofos", eruditos, se plantean, 
por el contrario, a pesar de disfrutar de los rmsmos 
privileges sociales (jesta "de moda" la ciencia, el enci- 
clopedismo, la cultura de salon...!), el coleccionismo 
desde un punto de vista cientifico, sistematico, metodico 
y especializado. Shaftesbury en Inglaterra, por ejemplo, 
es el mas directo antecesor de Lessing y el primer teonco 
ingles de arte con resonancia europea. Logico era en una 
civilizacion cientifica y racionalista que el coleccionismo 
ingles fuese determinado por el gusto y la mclinacion 
estetica de Shaftesbury y Burlington. En Londres, Cam- 
bridge, Oxford y ciudades perifericas de altura socio- 
cultural, el coleccionismo fue exclusiva ocupacion del 
country gentleman (aristocracia desligada de la Corte) 
que viaja a Europa y, formada en el gusto europeo, llcvan 
obras francesas, italianas y espanolas a precios que so o 
Inglaterra podia pagar. Basta recorrer los catalogos dc 
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coJecrionistas de la 6poca para i on latai i 
d t»leccionismo males sc abastecto del art. 
nen te Concretamente, la oolecci6n dc II. 

^on.servador del Museo Sloane) estaba dcfinid 



nrediiecctfn v cantidad de arte italiano, ten. 
Soso ya que' Inglaterra en el siglo XVin encontr6 »n 
mercado mas propicio en los productos M ex6tio 
ados por Holanda. Tampoco falto una aristocrai 
elegante que acaparo a Reynolds. Gainsborough y p i nl() t 
res de retratos que captan la fisonomia y todo el ambient • 
distinguido de esta clase. 

El fenomeno general en el siglo xvm es la intensities 

cion del mercado, el internacionalismo artistico y j a 

crecientes subidas de la especulacion. Se afinabah l os 

intereses y los sistemas monetarios ya que nuevos paises 

entran en la concurrencia artistica: los paises germanicos 

y Rusia que, aparte los Sajonia y productos nacionales se 

vieron obligados a importar manufactures extranieras 

debido al fenomeno de la moda que en estos momentos 

solo presentaba un centro de atraccion: Versalles. Y todo 

lo que evocase, por lejano que fuera, versallismos. roca- 

llas y chinoisseries tenia un valor incontestable en el 

mercado y un exito de furor en las colecciones privadas. 

Con el auge politico de Prusia "durante el reinado de 

Federico II, el coleccionismo prusiano tuvo un eco sin 

precedentes en el marco europeo. El rey compro obras 

romanas y francesas, decoro las habitaciones de palacio 

con lo mejor de la pintura francesa contemporanea 

(desde Lancret a Watteau) e, iniciando a sectores mas 

amplios del pais en la participation artistica, expuso en 

el Palacio Real y en el Palacio Nuevo de Postdam su 

coleccion particular hasta que constituyo una pinacoteca 

que albergaba todas las obras pictoricas reales. 

Peculiar es el caso de Viena que se inclino en su atan 
coleccionista por la recoleccion de estampas, dibujos ) 
grabados, lo que daria lugar a la actual Albertina. 

Italia, con toda su tradition y rico pasado, era la w» 
de todo el coleccionismo europeo. Un tipo de compra* 
superpotente hace demandas de los "clasicos'\ cotizaa 
cada vez mas por un valor venal desajustado. I os 
tegna, Botticelli, Uccello, Rafael, Leonardo, » l/l 
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Verones, Iintoretto..., eran el bianco el 
bleza viajera en busca de obras «s61i, 
"eternos patina, antiguedad y demas vaiores fi, 
propugnados per una sociedad cada vez mas especX 
y un mercado exigente e international. En cambio | , 
pintura italiana del momento solo era solicitada dot 
viajeros que llegaban a Italia y Uevaban de recuerdo de 
los lugares visitados pequenos lienzos de vistas de eiuda- 
des, paisajes o monumentos arquitectonicos. 

La familia Guardi monta una bottega (entre tienda y 
taller) que es lugar de parada obligatoria para todos los 
compradores extranjeros de mannas venecianas. Los 
Guardi, Pannini y Canaletto — este ultimo mucho mas 
cotizado — se vendian fundamentalmente a los ingleses 
residentes en la ciudad, pero tambien a un publico turista, 
como el que en la actualidad compra reproducciones, 
carteles y tarjetas postales, salvando las diferencias 
socio-culturales que afectan a una burguesia dieciochesca 
y a la sociedad consumista y supermecanizada. Lo im- 
portante es que por encima del valor estetico o la "cuali- 
dad" de la obra se buscan caracteres mas subjetivos (gusto 
personal, recuerdo...), que los valores absolutos del arte 

C TJno de los coleccionistas mas sobresalientes fue el 
consul ingles Joseph Smith que, apastonado por las obras 
de Canaletto, llego a reunir 100 dibujos, 55 henzos y 31 
aguafuertes del mismo pintor. 
b Un factor decisive que mfluyo en favor del desarroUo y 
variedad del coleccionismo fue el descub m ento de 
Pompeya y Herculano. Con este ^-descubnmento de 
arte clasico se acentuo hasta tal punto el fervor rqueo 
logico del coleccionismo que las directrices del arte 
volvieron a una nueva interpretacion de los canones 
clasicos, a un neoclasicismo frio y vac.o de todo sen^ao 
que no fuera emular formulas vitrubianas - ^cennsms 
o manieristas. Mucho tuvieron que ver en la unpos.cu 
de la nueva moda los teoricos defensors de a vueUa 

la Antiguedad" que ofrecian a un f^^uZ ^ 
cansado de evan^scencias rococos, Ubros (Hist « de la ,u 
en la Antiguedad de Winckelmann, LaocoonH de Usm V 
Amiguedades de Atenas de Stuart...), en los que no soto 
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I wicontraban la constataci6n a bus cW. , 

sino un nuevo objeto libresco dc oolec 

La aha burguesia, a la cabeza del , 
a la nueva moda encargando a los m'/ 
escultores del momento (Canova el 
retratos idealizados que evocasen nerJ^ det 
des del mundo clasico (Venus Victrix gT" y div ^a 
dores...). Lqs mejores colecdonistaVror^ Lm ** r a- 
bargo, se encuentran en el circulo ecles t?,° S ' s,n e *- 
sigmficativo que tres de las mas compl a?!^' siend( ' 
del siglo pertenecieran al cardenal Neri r° lecci0r 
cardenal Valenti y al cardenal Albani quien«rtr L al 
en sus villas todo un fastuoso derroche decn ■ gan 
obras de arte, exponentes del gusto e incluso^ , de 
tendencias museograficas de Winckelmann 

En Francia el coleccionismo se vio afectado nor l 
permanentes luchas de clases. Las lninterrumpidas coT 
qmstas de la burguesia y la decadencia vertiginosa de la 
aristocracia fueron consolidando - jotros eran los deseos 
de los nobles! - una fusion entre las dos clases que 
condujo, por una parte, a una mayor separacion de 
estamentos y, por otra, a un florecimiento cultural gracias 
a las maniobras de la burguesia que acaparaba cada vez 
mas todos los medios de cultura. En el circulo cerrado de 
la burguesia rica y la ilustrada se fraguaron todos los 
acontecimientos culturales. Si antes eran los mantenedo- 
res de la cultura, ahora no solo la ampararon sino que se 
la apropiaron. Eran productores y consumidores. do- 
nantes y receptores al tiempo. La burguesia producia la 
cultura, la vendia, la compraba, la degustaba... Voltaire^ 
Rousseau, ambos burgueses, escriben para una burs 
asimilada; los pintores (Boucher, Lancret, Watteau.^ 
identifican con la fete galante que reprodj^ ^ ^ 
lienzos... Los grandes colecciomstas, a excep ^ ^ Corie 
estamentos tradicionalmente privilegiados cc u 
la Iglesia y el Ejercito, son industr ! a ^ nC oUv,K 
especuladores, comerciantes ( Croza \ e 7 'n oS en flflj 
ta-del siglo, es hijo de comerciante) v * $ 
medida tern los que sostienen un ngJJJ ^a* 

ninturas para los boudoirs, porcelanas, i 



pinturas para 
oronces... 



A partir del arte burgufe del rococtf el colecri- 
tomara caminos diferentes a los del fiS 
Barroco porque mutara algunas de sus bases, deb ( * 

condicionantes histoncos y a una dinamiea social c 
ciente, estimulada por la Revolution francesa nero 
postulados fundamentals estaran basados en la diferen 
ciacion social, en los constantes privilegios de las clases 
minoritarias y en la marginacion de la cultura popular 
que, pese a lentos avances de involucracion, aun siguen 
vigentes en el coleccionismo actual. 



Las colecciones privadas del Romanticismo a nuestros dias 

Pese al angustioso mal du siecle que sumio en el 
pesimismo o la apatia a tantos malogrados creadores, el 
coleccionismo romantico, aunque tambien tuvo su virus, 
siguio, como producto directo del siglo xviii, la trayec- 
toria abierta por el siglo anterior. 

Con el movimiento revolucionario frances, el arte 
habia quedado tan marginado que su desatencion trajo 
como consecuencia no solo un retraso estilistico en 
relacion con la nueva ideologia sino un anquilosamiento 
de formas anticuadas 16 que nada o mucho tenia que 
ver con la nueva civilization. Durante la primera mitad 
de siglo, el colecciomsta, al tiempo que el arte, revaloriza 
la Edad Media, el arte cristiano, el orientalismo gotico o 
el rococo; todas las manifestaciones artisticas que fueran 
cuanto mas exoticas y extrafias a lo clasico. Mas adelante, 
Ruskin impondra la moda de los primitivos que dio lugar 
al coleccionismo de los prerrafaehstas ingleses. 

Los coleccionistas del momento se vieron bastante 
abandonados en sus intereses ya que, por una parte, la 
nueva situation del artista le permitia despreciar encar- 
gos que no gustaba de realizar y, consecuentemente, por 
ot ra, el subjetivismo y la lucha por la independence 
creativa capacito al artista para crear con forme a sus 
Propios criterios. Ademas, la mayoria de ellos, si no eran 

' 6 Marx, K., Et IH Brumano ik Luis Bonaparlt\ Obr.iN EscogidtS 
ae Marx y Kngels, Madrid, Fundamentos. 1975. t. I. 





revolucionarios, fiabfan simpatizado con lo ni 
idcales \ como foerza progn sista dc la < ultura ni 

■in.i niiiioi i;i |>iivil< ••i.kI.i i,i 
i ui ■ 

<|U<: 
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Oivente in aminos para eunuiiuoj sus euic< < km. 

I in nucvo pafs entr6 en el panorama del nun ado en la 
•gunda miiatl del siglo xix: America; y con clla el 
loom del coleccionismo. Hasta mi entraaa en el mer- 
ado europeo, America habfa tirade dc un arte dc me 
diano valor pero con l<>s viajes dc los americanos al vieio 
continente empezaron a posesionarse del mercado \m 
presionista y a visitar con asiduidad las tiendas dc 
anticuarios dc Pan's, centro neuraJgico del arte en la 
primera mitad del siglo xx. A partir dc 1900 los magnates 

americanos dc la mduslna y del nmndo dc las I'm in/,, 
e^n ,.i rM'.uii, i, .,.,.;,>. ,;,.*.. «,/... <•..„, 



sc 

boom 
c 



,, r , — : . j ; v,w v ^ »» "Lanzas 

i el publico coleccionista mas lucrte que eonocc Eu- 

ropa. Esta sigue abasteciendo su mercado con una parte 

minima (pero crecicntc) dc la sociedad, entendida en 

arte, fomentadora dc la amistad eon los artistas nor 
prestigio socio-cultural, conocedora de las listas dc 

subastas del mercado aitistico. En cambio, el coleccio- 
nista amencano ni entiende, ni conoce ni hace amistades 

artisticas; pero compra COD dolares, y al prec.o que sea. 
tOdo lo que pueda obtener del patrimonio aitistico 
europeo. I j coleccionismo amencano es fortisimo tanto 

cuaiitativa como econdmicamente. No le importa al 
comprador no tener un criterio estetico personal o 
^enirse a una valoracion hislorica; lo que le mieresa 
primord.almente es dar a su pais un patrimonio cultural 
a dmstico para reaflrmar su prestigio ante Europa, para 
nesT rSU , 1 r()pia P cr *>nalidad o evitar las contribucW; 
v din f ,C ° Un museo P^bUco pero con administrate 
y direcaon no estatal, privada). ' 

antip.iVM n P, ^ cr ° dcl colecdonismo amencano "* ■ 

Si UC , har,cs Hli <> 1 Norton, profesor en to * 

SS35S* Ha , rvard y maestro de Bcrenson qui* J 
^arse j en la misma universidad, luc .nv.u^; 

rcnud d(,n ^ empezaron a nacer sus teoi itf *^ 
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tendencias habitables del coleccionismo actual 

^W (Si eCC10nismo ec[ ^ ciico con tendencia al canfort aoogedar, 
ele gam e v ^ r ^ 0msmo de ob J et °s estilo Luis XV con una presenlacion 
y Prestig,osa de un status social dcfinido, 



sobrc d Rcnacimiento italiano. Este d 
tante resaJtario piles en los origcncs del 
americano ya se perfila la tarea /».-. 
tfpica del museo americano contemporane 

Las colecciones de arte americanas no tienen ... 
culiar predominio sobre alguna materia concrel 
las obras clasicas sean las de mayor numero, si biei 
temas orientates, precolombinos, eino!6gicos \ de ai 
contemporaneo dan una vision magnifica de sus adqui- 
siciones. 

Dos actitudes se contraponen en el coleccionismo 
privado americano ante el publico: por una parte 
coleccion "cerrada" de un Henry Walters, por ejemplo 
que mientras vivid mantuvo las obras compradas en las 
cajas de embalaje 17 y. por otro lado. la coleccion kk abierta 
de A. Mellon quien no solo regala la coleccion al Estado 
sino que construye la National Gallery de Washington 
colaborando activamente con su coleccion a la "vide 
artistica. 

No creemos que tenga sentido dar una lista intermina- 
ble de coleccionistas estadounidenses y canadienses- los 
Henry Walters, Mellon, Morgan, Altaian o Rockefeller 
no son mas que apellidos consolidados en la histona del 
co ecciomsmo. pero existen otros muchos que forman sus 
colecciones pnvadas en un mercado de arte que no se 
resiente de expatnar el patrimonio europeo: no hay mas 
que leer dianamente los periodicos. 

hi papel que juegan los marchantes en el actual colec- 
aWvfm ° a ? 1StlC ° eS bien "nportante porque influencian 
men^Ti y hacen lnclinar la balanza del arte a 

siSJ' Ty eses a menudo a J enos a la calidad y 

clnd f? ' laS 0bras ' Resulta dlficil ^ finir la * m ' 

comnle^fM S r mtermediarios y a q u ^ las categories son 

P ejas ( dlf erencias del mercado clandestino del mer- 
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cado oficial, por ejemplo). Las infiltracioncs de deli 

son evidentes. No sabemos que estimaci6n I 
impresionismo America, si Durand-Rud no hubie 
montado una "sucursal" de pintores de fines del sigjo xix 
en EE.UU ni podemos intuir las valoraciones actual 
sobre Picasso y Matisse de no haber sido "descubiertos v 
(i?) por los hermanos Stein. Pero hoy dia es tan eomplejo 
el fenomeno que a menudo desborda los limites de 
analisis sobre el. El coleccionismo actual 1 * se abastece a 
traves de un mercado clandestino u oficial (galerias de 
arte, salas de subastas, marchantes, revendedores, comi- 
sionados...), cuyo analisis mereceria un estudio mas 
detenido y profundo que excede el tema que tratamos. 

Habria que estudiar los complejos -y misteriosos, a 
veces- mecanismos de las ventas de obras de arte, obras 
sometidas a la manipulation de un capital financiero e 
industrial, a ideologias politicas internacionales, a los 
intereses artisticos o extra-artisticos de una critica de arte 
que resucita o entierra a los artistas por tabulaciones 
monetarias, a la actitud de un trasfondo artistico (fabri- 
cates de marcos, restauradores no titulados, cnticos, 
comerciantes...), y, en suma, a una clientela cada vez mas 
creciente, adinerada e ignorante que, en su alan de 
posesion, grita a voces su desamor por la obra de arte, solo 
cotizable si lleva asignada una cifra prestigiosa. 

Valores culturales del coleccionismo 

"Los individuos que componen la clase dominante 
entre otras cosas, tambien dominan como pen adores 
como productores de ideas que regulan la F ^ 1 ^, > 
la distribution de las ideas de su tiempo > 9 . W eno, 
analizar los valores culturales del fenomeno colecciomsta 



18 Us cuestiones referentes a las estructuras del rneaad d«a 
contemporaneo y las tipologias de coleccionistas en la f l » al, ^ c ',;,,, 
^tenidamente analizadas en la reciente obra de Poll, *■• '™ M "„ 
mistica y mercado, Barcelona, Gustavo Gffl, Col PuntO > I ^\ 

&*J , '" Marx, k. y Engels, F M La ideologic almana* Barcelona- M«H« , 

^ ( "»jalbo, 1970. 
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a) Mona Lisa, Leonardo da 
Vinci (Museo del Louvre. Paris). 



) Treinta son mejor que uno, de 
Andy Warhol. 




Un objeto artistico de eoleccitm y mu.saiblc a b largo * fe hlS 
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c) Funda de gafas con el mis- 
mo tema. 



Pau J° alla de bano ^n estam- 
Pdu6n en sene de la Mona Lisa. 








, r.r i-i ideologfa de esc grup 
es dcfmir la iuc ^ planteamn 

P^JEf nb.cac.6n social clcccioncs y prefer 



pucsU 

V.i mnndo ubicacit 

,nrcve an su pensamiento y acci6n. 
gU | In 'primer lugar, cl coloucionismo af irma un i 
prcferencias ideologi 
!le la oosesion iinic. 

comurTcn todos los part.c.pan cs de «te fenoni 
aunque, coma ya se ha ana h/ado, ofc 
rodean el concepto de propiedad han ldo 



FnnnmerJugar^la^ecc.on.sm- 
< F™!^ iSWcas al defimrse como defensor ac 
on uniea, no compartida. Este es el ra 
l(K ]os los participantes de este fenon 
como ya se ha analizado, otros factores que 
, el concepto de propiedad han ido evolucionando 
v nerfilandose en momentos histoncos coneretos. Se 
puede hablar de actitudes mas o menos liberates, aristo- 
craticas, reaccionanas, burguesas o vanguardistas segun 
el comportamiento social del coleceionista y del uso 
(utilidad cultural, eficacia artistica, delectacion exclusi- 
vamente personal, prestamo para exposiciones...) que el 
propietano hace de sus obras. Tambien la oolecaon se 
define ideologicamente por preferencias manifiestas al 
elegir arte clasico, estilos vanguardistas, una serie de 
grabados, una coleccion de arte oriental, aunque hay 
excepciones, matices y circunstancias oportunas que no 
favorecen la compra cleseada y se invierte en algo que no 
"gusta" tan to, pero que es asequible economicamente. 

En segundo lugar, el coleccionismo incide en la fun- 
cion ideologica de la cultura. La clientela de arte repre- 
senta a una clase determinada que dirige, controla e 
instrumentaliza los objetos de cultura en funcion de sus 
intereses y objetivos. En la actualidad, el "progreso 
democratico" que caractenza a la gestion de la nueva 
clase dirigente se manifiesta en una "democratizacion 
cultural" que enmascara la autentica realidad. Se trata de 
un trueque cuantitativo-cualitativo que atiende al creci- 
miento progresivo, superproduccion y consumismo de K 
objetos culturales mas que a una autentica accion cultu- 
ral dirigida a todos. La masiva industrialization de i 
cultura (serigrafias, reproducciones, fotografias de ^ 
catalogos a "todo color"...) se presenta falazmenic o 
medio del progreso cultural y de acceso a las rn*£ 
cuando en realidad este progreso sigue afectando 
mente a una clase burguesa que guisa, come ) &&° 
su antojo sus alimentos. 
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Los valores ficticios del arte y del Museo. 

a) La fama: La Dama de Hche (Museo Arqueologico Nacional. 
Madrid). 

b) Laantiguedad: La Venus de Milo (Museo del Louvre, Paris)/ 

c) La firma: Detalle de Regatas en Argenteuil (Qaude Monet. Jeu 
de Paume, Paris). 

d) La moda: Salon de epoca Regencia. 




En tercer lugar, el colca ioni 
formativoconsolidantc sobrc el art* 
Es el pit micio del estilo tic un futuro pi 
dc la direction artistica. Esto resultaria m 
en cuanto a la funcion que ejerce sobrc la esteti 






influencia primara sobre otros valores del cua 
cultural. A lo que nos referimos fundamental mente" 
progresivo condicionamiento y vasallaje del art< 
esfera politico-economica en detrimento de una sign'f 
cation original y cualitativa, no tipica sino basica pa 
valoracion general del objeto. Un ejemplo que patent tza 
la funcion eminentemente estetica del coleccionisrr? 
aparece cuando la coleccion Grimani, rica en obr* 
griegas y romanas, paso de Roma a Venecia y favoreci6 
la crisis manierista del arte veneciano. En este sentido el 
coleccionismo puede transformar la direction estilistica 
de un periodo (des)favorablemente. Por ejemplo, el si- 
glo xvi en su etapa manierista fue el que creo los germenes 
del fenomeno museografico al empezar el interes por 
sistematizar las colecciones, exponerlas en lugares exclu- 
sivamente creados para su precisa ubicacion y al acome- 
ter el proyecto arquitectonico en colaboracion con los 
decoradores de las obras artisticas. 

Finalmente, el coleccionismo impuso todos los valores 
ficticios para la valoracion de la obra de arte. Se cotiza la 
antigiiedad y la patina es la unica garantia; se superva- 
lora el caracter "unico", la originalidad, y el motivo mas 
cotizado es su procedencia; un grabado, estampa o 
dibujo que pertenece a una serie, no se estima en el grado 
que depararia el ciclo "completo"; cuanta mas rareza 
presente el objeto, mas signification y precio adqujere. 
(Un billetito de la Rochefoucauld con una _nota mw^ 
se vendio en una subasta parisina en 1970 por 

de 60.000 pesetas.) ,. i on ecn 

Y ahi, en el coleccionismo, es donde radica e r, a 



del museo. Si, como dijo Marx, los grandes h ^^ 

Is 
de la cultura, necesaria seguramente; y a^^cas * xl 



Historia se han repetido dos veces, ^^J^W 



farsa, parece que el coleccionismo supuso » ^ 
de la cultura, necesaria seguramente; y no >d» . . « 
tragico que el museo heredase las bases c 



antecesor y degenerase en una farsa. 
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FundaqOnydesarrollodemuseospobi k 

llasta finales del siglo xvm las colecciones icnian un 
caracter privado. Algun acontecimiento solemne era d 
unico motivo para que sus dueiios abrieran las puertas al 
publico. Los Museos Vatieanos, por ejemplo. podian ser 
vistos por ciudadanos y turistas un solo dia al ano: el 
Viernes Santo. Y en ello no habia, por supuesto, ninguna 
intention pedagogica, sino festejar el mayor aconteci- 
miento de la catolicidad. 

A los gabinetes y galerias privadas solo accede un 
sector minoritario formado por los amigos del prin- 
cipe y por expreso deseo de sus duenos. Forman este 
publico las clases altas, los intelectuales, eruditos, cienti- 
Ficos y conocedores del arte. Solo durante los anos que 
sieuieron a la Revolution francesa, al nacionalizarse en 
1793 los bienes de la corona, la grande y pequena galeria 
del Louvre aparecen como museo de La Republica por 
razones ideologicas y politicas, aunque, en el fondo, para 
las capas sociales de menor nivel cultural aquellas obras 
frias y distantes no ofrecian delectation ni ensenanza y 
quedo el Louvre reducido a su publico habitual. 

Ya a mediados del siglo xvm algunas colecciones 
reales pasan a formar parte oficialmente del Patrimomo 
National (British Museum de Londres en 1753; en 1760 
Guillermo IV abria al publico la Galeria de KasseL.) 
pero hasta el siglo XIX no se empieza a llevar a cabo el 
principio de dar al pueblo lo que le pertenecia. Un tipo 
de museos -la mayoria de los decimononicos - estan 
formados de las colecciones reales, de legados de perso- 
najes ilustres, de colecciones oficiales u organismos 
culturales. Asi, depositadas en un museo publico, no 
quedaban incompletas las colecciones pues cunosamente 
la mayor parte de los coleccionistas dejaban constancia 
en sus testamentos de que a su muerte quedasen sus jtfo- 
piedades artisticas indivisibles. A finales del siglo xvm, 
Federico Guillermo III hace publica su coleccion que, en 
e l siglo xix y con la orden dada por el emperador 
Francisco II de reunir las obras esparcidas en dilerentes 
Palacios de Praga, Insbruck..., formaran el Kunstlusto- 
nsches Museum de Berlin, levantado en 1823. 

si 



A comicnzos del siglo xix, cl Rijl 
terdam aparecc oomo museo tuu ional n i ibi 

prcstaino clc la ciuclad la Rondo de HOC he de V 
braiuli. lambien sc haccn publicas dos gran 
cioncs inglesas en 1824: la de George Beaumont (I 
damentalmente con fondos del Renacimiento v pmtt, 
inglesa) que da lugar a la National Gallery de Londre 
la de Chantrey Tate que en la actualidad es la Tate 
Gallery, especializada en arte con tern poraneo. 

Los museos de Europa central se van formando si- 
guiendo el mismo proceso a lo largo del siglo xix 
(Kunsthistorisches Museum de Viena. Pinacoteca de 
Munich, Galeria Nacional de Praga, Museo del Ermitage 
en Leningrado...), y en ellos predominan las colecciones 
de pintura de todas las epocas, mobiliario y artes suntua- 
rias francesas y alemanas, escultura clasica, y las aporta- 
ciones procedentes de los posteriores desmantelamientos 
artisticos que afectaron a toda Europa. 

Los museos italianos deben su apertura al publico a 
motivos especificos. En los del Vaticano la iniciativa se 
debe a sucesivos Papas, quienes segun sus inclinaciones 
artisticas los fueron dotando con obras e incrementando el 
tesoro con el constante enriquecimiento de las excavacio- 
nes romanas. Bajo el impulso de los Papas en los si- 
glos xvin y xix se fundan el Museo Sagrado, el Pio- 
Clementino, la Biblioteca Vaticana, el Museo Egipcio. e! 
Etrusco, la Pinacoteca Vaticana, los apartamentos Bor- 
gia..., ampliandose ultimamente el complejo museistico 
con la adicion del Museo Misionario, Museo Etnologico. 
Museo profano y cristiano. Las colecciones de los Medici 
(museo de los Uffizzi en Florencia) y los Pitti son las que 
hoy forman los fondos de los respectivos museos florenti- 
nos, aunque la coleccion Medici estaba en el siglo Xix tan 
acrecentada que se considero necesario proceder a w 
reorganizacion en la que se distribuyeron las escultu^ 
del Renacimiento y las artes menores al Museo Arc 
logico florentino, y la orfebreria y joyas al Mus» 
Orfebreria del palacio Pitti, permaneciendo en los £ 
una de las colecciones de pintura mas stgmti^ llN ^ u>v 
mundo. Asi es como las obras de arte quedan des* 
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tualizadas al ser esparcidas por vanes mui diendi 

su antiguo caraeter dc coleccion. 

El Museo del Prado de Madrid se-debc a la miciativa 
de Fernando VII al ordenar la creation dc un museo de 
pinturas en el palacio de Buenavista que, al no madurar 
el proyecto, se albergo en el proyectado por Villanueva 
para Museo de Ciencias Naturales. Mas tarde, el Rev 
ordeno que todos los cuadros pertenecientes al Palacio 
Real pasasen a las salas del museo asi como algunas 
obras de Rubens y Tiziano que pertenecian a la Real 
Academia de San Fernando y otras procedentes del 
Escorial, inventariadas en el segundo Catalogo por Pedro 
de Madrazo, director del museo 20 . 

El museo americano se presenta desde su aparicion 
nedagogico y activo para la cultura popular. El Metro- 
politan Museum de Nueva York, fundado y abierto al 
publico al mismo tiempo en 1870, no solo ofrece las 
secciones mas variadas del arte universal (entre ellas, los 
claustros medievales espafioles), debido en gran parte al 
legado de Lehman, sino que ofrece desde comienzos del 
siglo actual un boletin con information de las diversas 
actividades del museo (compras, exposiciones tempora- 
les, conciertos, conferencias...) y una revista enfocada a la 
ensenanza escolar. Este primer museo sento las bases de 
los futuros museos americanos (el de Arte Moderno de 
Nueva York, Museo Withney de arte americano, el de 
Guggenheim...), y de los museos latinoamericanos (Sao 
Paulo, Museo de Antropologia de Mejico...) que han 
seguido, dentro de lo posible-en un museo, un plan de 
desmitificacion, quitandole el aura de excepcionaUdad y 
tratando de aproximar al hombre con su obra, mediante 
sistemas modemos de education. . , 

Otro tipo de museos natieron a pnncipios del sigio 
actual para conmemorar a personalidades histoncas cuya 
vida y obras quedan relevadas entre los muros del museo 
Es el caso de la Rembrandthuis de Amsterdam (abierta al 
publico desde 191 1) o del Goethe Museum de Dusseldori 



" Gaya Nuiio, J. A., Historia y guia de los Museos de Espana, Ma- 
drid, 1955. 



r >\ 



que nacc a impulsos del director y pro] 
Pnsel-Verlag en Leipzig y de un matenal amplio 
personaje romantico, ennquecido postcriormeni 
Familiares. 

Con la especializacion que caracteriza a la civil / 
Tontemooranea surgieron a partir de la seeunda mnli ? 



con tern 



la ebpccitui^aviwn ^u^ ^«ic«-i^ii/_a a iu CI VlliXiii 

iporanea surgieron a partir de la segunda mitadc 
s museos monograficos dedicados a la prodi.rv 



siglo los museos monograficos dedicados a la production 
de un artista. La agrupacion de la coleccion suele est-' 
originada por la falta de dispersion de la obra del artiste 
por el deseo de reunirla por parte de la familia o 
alguna "sociedad de amigos de...". o por la paulatin^ 
recuperacion de las obras diseminadas en museos v 
lecciones particulares. Un caso, entre muchos, lo ofrece 1 
Museo Van Gogh de Amsterdam que se debe en prin 
pio a la eficaz actividad de la mujer de su hermano Theo" 
quien recopilo muchas de sus obras y edito las Cartas a 
Theo. La fundacion Van Gogh, formada por los here 
deros del pmtor y propietaria de toda la coleccion la 
cedio en deposito permanente al estado holandes com- 
prometiendose este a construir un museo que albergase la 
obra literana, grafica y pictorica del artista. Asi nacio 
en 1973 un museo que, probablemente por haber surgido 
de un deseo de participacion colectiva frente a la cerrazon 
de otras instituciones museisticas analrzadas, ofrece una 
vitahdad renovada constantemente que no solo obedece 

Tnt^-AA^ d pintor " este de moda " sino a Ia 
au enticidad de su obra y al afan de sus sucesores por 

anteponer la utihdad publica a la pnvada. 
Hacia la imagen actual del museo 

deS?d S sia! St ° C6m ° se fueron Armando los museos 
ciones realff T y / emos ahora como sin estas coleo- 
habria feniH^ y e la "^oria pqtente, el museo QO 
imS ' n d „° razon d e ser en la aSualidad. seria un 



vositamos, un museo actual que, lejos dc caractcrizarM 

per una n.veluc.on social y una participaci6n co 
s igue Siendo el COto cerrado dc una clase pnviU-,, ad -, 
(ampliada ron el capitalismo contemporaneo) que en .ii 
modo o en otro obstaculiza a muchos el acceso a h 
cultura. A partir de ahora, euando hablemos de concep- 
tos como democratizacion, social i/acion del arte o cultura 
de masas, entenderemos un matiz gradual, en absolute) un 
hecho totalizador. 

Ya en 1933 Monnet 21 exponia que el particularismo 
estetico conducia a una impotencia creadora y que la 
solucion a la crisis que pasaba el panorama artistieo 
radicaba en la realization de un arte que surgiera de la 
emotion colectiva y que situase la belleza en la existencia 
cotidiana, lo que habria que resolver en constantes 
confrontationes de actitudes eolectivas, con valoraciones 
eticas y esteticas que serian la vida y no la muerte lenta 
nara los museos. Contra la notion que se mantenia vigente 
de considerar a los museos como "cementenos" o 
"panteones" del arte y contra el individualismo que 
implicaba, se manifestaron abiertamente Menendez Pe- 
Z Jroust, Valery, Malraux, toda la tntekctuahdad 
progresista y la museologia naciente que desdt .1927 
contara con una revista cspecializada i^usew^ 
activara una politica de renovacion museogranca chngtda 
eminentemente a la revision y estudio de factores tecnicos 
y de presentacion para favorecer una mayo pdgca 
cultural* De todas formas, la falta de una plamficacion 

» Monnet, G. «R61e social des Musees» en CaMersde to Re pub^ 
que des Lettres, des Sciences el des Arts, Pans ^ ™ u ' { mo derni- 
nas 342-352. A pesar del ano de la pubhcacion so rp ende la^ 
dad de las ideas vertidas sobre la funcion social ae > 0i ta Mouseion 
n Los primeros articulos que aparecen en a tos tecnicos 

(sobre todo de 1930 a 1935) fijan su atencion en ° s ^ u P seologia e n la 
y de presentacion. Para conocer el progreso de id ^ 3Q ya 

aciualidad es aconsejable consultar los articulos uc 

supcrados, pero sustanciales para una sistematica muse a ^^^ 
que sentaron las bases de conceotos fundamental^ y ii traUuio> 
z *do s con rigor c.entitico. Para ver la evolucion « »■ dc algU nos 
y Ja importancia que cobran otros. cito los mas npu^" roo dcroas 

J** En 1930: Lameere. J., «U concepcion V W«»^ R .. «El 
Ue tol museos de arte y de historian paginas IW y ... 
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. centrase en la proyeo i6n 
& cner SUSiHa i una meta quo cnsalzaba I 

Abrade arte como tarea pnmordial del mu 



a6 ^ C r Lv^doafinalidaddeImuseo 

os . ( \_" |o que es medio. (El objeto conservado p (jr 

ESma del siyeto que aprende.) 

Se eoniprende que el publico de estOS aftos, v au„ cn Ia 
actualidad, considerase el museo como algo ajeno , 
mismo. como una joya inaccesible a la que le estaba 



rohibido acceder. Poco a poco, las metas buscadas hasta 
tonces, el estatismo, el sentido de perdurabilidad. 




mismo, como 

P 1 

en- 

nutificacion del Arte..., fueron trocandose por una dina- 
mica creciente que afecto al transcurso de la historia, 
Todos los "ismos" museisticos (platonismo, esteticismo. 
eclecticismo, clasicismo, individualismo, misticismo...). 
empezaron a sufrir una mutacion provocada por los 
cambios que se operaban en la civilization que hoy 
contemplamos inmersos en ella y que en los anos 50 
significaban el princrpio de una ruptura de valores. 

Esta mutacion se debio a varios fenomenos: la tradi- 
cional utilitas vitrubiana empezo a entenderse como 
"funcionalidad" (en la arquitectura museistica Le Cor- 
busier, Victor Horta, Moholy-Nagy, Wright..., sentaron 
las bases racionalistas y funcionales del museo moderno), 
el hombre sustituyo sus idolos y mitos romanticos por 



museo moderno», paginas 14 y ss.; Capart, J., «E1 papel social de los 
^' P a S lnas 217 y ss- ; Kimball, F., «Algunas sugerencias para la 
En 1 Q?f ! ° n y orgamzaci6n de u " museo de arte», paginas 142 j ss 
v.riA SC acentua el studio sobre los aspectos tecnicos de conser- 
Hmn^rf 11 ^ 611 de ,as obras: Britt "er, L„ «Procedimienio de 

dcterioro I I P , a>> ' P ^ glnaS ,36 " 137 ' Peterti1 ' E > <<La CUeSll6P 

Bav Xton V r S *** '* 3CCi6n d& Ray ° S X>> < **» " 
nas 68-91 hL M <<U cons ervaci6n de pinturas de caballed, p 

pAginasi" ftnT^^ <<ArquiteCtUra y° r g anizaci6ndd0SnU1 " 
exieencia, h* i V, Glovann oni, G., «Los edihaos antiguos 1 » 

«cS„tS ^ y relfeTf afia m ° dema »' P aginas 3M3; **%£ 
Paginas 125- 31 J y o* tem Peratura y humedad en los mi 
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. s e puedan oomprendci poi La mil 
atr0S ^ U ental directa, somatica y vital, el hoi 
eX P CI tir el' derecho a un patrimonio art! ; 
/0 ;1 | SCll *rtcnccia y que no era privativo dc unos, la I 
f 1C ^iencia social ante la neeesidad dc la cultura, la 
C ° nC i6n en el museo de nuevas tecnicas expositivas. 
intr0m evos valores vivos del arte contemporaneo. la 
l0S Tacion de la cultura a capas sociales hasta entonces 
Tvisdas Evidentemente, el museo se habia quedado 
{tico oara la nueva sociedad que exigia sus derechos. 
^TresDonsables oficiales de enderezar la organization 
y ?L Jifica fueron conscientes de que la institucion 
£,, eistica requeria nuevas perspectivas y exigences. La 
Stivacion museologica tuvo desde entonces un dinamis- 
mn creciente como se evidencia en la creacion de la revista 
Museum (sustituyendo a Mouseion desde 1948) atenta a la 
organization racional del museo, a sus funciones pnmor- 
diales de education y ensefianza, en la creacion de revistas 
especializadas en la restauracion de objetos de arte*, en 
congresos organizados por la Sociedad de Naciones y en la 
fundacion del ICOM (International Council of Museum), 
dependiente de la Unesco. 

Al tiempo que estos organismos de investigation cola- 
boraban al nacimiento de una autentica ciencia museo- 
logica que se enfrentase a los principals problemas 
planteados por el museo actual, la civilization contem- 
poranea, en constante cambio, transformaba las metas de 
la production en favor de la utilization, fenomeno que 
repercutia en la notion de museo que, desde entonces. 
pasode la "era de la adquisicion" a la de la "utiliza- 
tion'^ en i a g ue lo primordial e s la explotacion maxima 
p J los m ateriales, documentos y objetos de arte. Ello 
^supone un nuevo humanismo que descosifica al horn- 
p re ^ su Nation con el museo, otorgandosele una 

f Na! , Cla sobre los objetos. Este es el cambio 
ental operado teoricamente en el museo. 

' ■ 

q ^ d °yalnnaM S , PUedcn consul »arsc en la Bibliograt'ia ra/oiuula 
SinuU, ' lr abajo. 

*». MuJ,' <<ln ^ractions: le nuisee a roomie dam la COm« 

u '«"», vol. XXIU, ntan. 2, 1971 




i , m n () rl;iiia;i COI 
COWO productor. autor .act r ^ J ficaci6n d(J 

art[slJC °K ha ^t una nuc^a concicnaa v.bre si mi 
propiaobt^ ^l^^mdora en la obra de arte, cc 
*2S SU f rr m r P Jut^ -sladc, dc un "genio" smo 
^&£X5 exjonente de ia actividad social de 

d rado superlativo de antes- un fr.o monologo de 
obri alejadas del publico en ticmpo v espauo smo una 
aproximacion gradual a un dialogo abierto entre la obra 
v el espectador. mediatizados ambos por el papel 
intermcdiario del museo y sus dingentes. Surge una 
nivelacion mas equilibrada entre el hombre y el arte al 
estar aquel integrado en el proceso artistico. Tambien el 
museo esta esencialmente sometido al imperio de la 
moda y en la actualidad es logico considerarle -hacer 
que sele considere- como un ser vivo adaptado conti- 
nuamente al medio social, avanzando en sus conquistas 
al ritmo del tiempo y, en definitiva, ejerciendo una 
actividad autocritica ante las exigencias de la sociedad 
que es la consumidora del museo. 

Otra mutation que se ha operado y que ha influido 
profundamente en la nueva conception reside en la 
Sociologia del arte, participadora de la transformation de 
la sociedad y de la capacitacion de las clases menos 
instruidas al acceso de la cultura (dias de entrada gra- 
tuita, precios reducidos, publicaciones asequibles cultural 
y economicamente, reproducciones de gran tirada...)- 
Schoener lo expresa asi: "el cambio que se ha product 
en el mundo ultimamente -vestidos. alimentos. tecmca. 
gente, ambiente...-, se manifiesta en la funcion del arte 
en nuestra sociedad. Los valores materialistas. basados - 
Z\, °n T^' qu f a P arec en desde la epoca renacentista 
S '^ r a los valores no-materialistas. basados 
E™ ? lnamicos q^ acogen las relacioncs entre el * 
Umdno ' la naturaleza, la ciencia y la tecndogia...^ 

Schoener A «\ < - 

Wwpmoo,, Museum, vol. XXIII. nOni X p*l " 4 - ' 
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El avancc de La tecnica (Informal 
unodelosinstrumentosmaspodero 
lul repencutido cx>nsiderablemcnlc en la 
museo y, como resultante, este se ha encade. 
proceso que no busca (tanto) la deificaci6n del obie 
jcoleccion de obras artisticas) como la difusi6n c inj 
macion de los fondos. 

A partir de 1970 los investigadores y conserv adores dc 
museo llevan las nuevas biisquedas museograficas a las 
tecnicas de informatiea y electron ica. Todo habla en 
favor de una nueva revolution museologica con la apli- 
cacion de sistemas modernos, ordenadorcs. bancos do 
datos y metodos de information automatical. La expc- 
riencia del computador en el museo la ha llevado a cabo 
el Museum of National History of the Smithsonian 
Institution de Washington que ha empleado tres ahos en 
la sistematizacion de un catalogo que comprende miles de 
objetos registrados en el computador, experiencia que han 
continuado el Metropolitan Museum y el Museum of 
Modern Art de Nueva York y el Museo de Antropologia 
de Mejico. En EE.UU. el proyecto del Computer Network 
estudia los metodos mas eficaces para reunir los datos 
de 25 museos americanos a fin de hacerlo extensivo a todo 
el pais y, en un futuro, al mundo entero. Algunos museos 
europeos tambien han introducido experiencias de este 
tipo (Inglaterra bajo el patrocinio del British Museum 
Association) y otros sistemas de programas articulados, a 
base de musica, imagen y sonido (Museo de Artes y 
Tradiciones Populares de Paris), lo cual ha sido ya 
anatematizado por algunos que ven en estos avances un 
alejamiento de los objetivos fundamentales del museo y 
una temible agresion al hombre-tecnificado, pero lo 
importante es que el hombre no se aleje de la vision y 
contacto directo con la obra; lo demas son adquisiciones 
5 el Progreso, siempre valido mientras que este al ser\icio 
<?el hombre. Y el contrapunto a la deshumamzacion i ue 
este r adica en la creacion de un antidoto que nos poabiUtc 
su Perar todas las taras sociales, politicas, cultural^ ) 

1971 U , rcvista Museum dedica los numcros 1, 2 y 3 dol vol \^l 11 - 
1 d la a Plicacion de la tecnica en el Museo. 
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.Wis de nucstra vida diaria. Y s61o el objeto , 
SSteSS eficaz. Prueba dc clk> cs la impenosa i 
-i os parques naturales, la proliferacion dc ecomus, 
flue integran al hombre en el medio natural o cult., 
incluso las protestas politicas por parte de sociedades c 
institutions para la defensa de la Ecologia. Y es que la 
gran eficacia del objeto real radica en poseer una tercera 
dimension, autentica, que falta en el mundo actual puesto 
que se "vive en un mundo de dos dimensiones, del comic a 
la television, del prospecto del 'modo de empleo' al 
periodica Incluso el arte le es mas asequible por ediciones 
baratas que en sus formas originales" 27 . 

Un nuevo concepto de museo que esta cristalizando 
(por ejemplo: el Centro Pompidou emplazado junto a 
Les Halles en Paris) es el denominado beaubourg cuyas 
transformaciones sustanciales radican: 1.°) en la concep- 
cion del emplazamiento urbanistico, 2.°) en la funcion e 
influencia social que su ubicacion ejerce sobre los visi- 
tantes y 3.°) en el caracter dinamico de su conception, 
entendido como centro neuralgico de desarrollo de la 





'■ ' Varine-Bohan, H„ «Le musec modernc: conditions el P r ^ b, | 
nc retl °vation». Museum, vol. XXVIII, num. 3. pag. ' ,l 
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ua wiedtas audumsuaks en el rmtseo. 

Q Museodel Movimiento Revolucionario Obrerode Bo hernia del Sur 
Wganizd, en 1975. una exposicion con material grata yobjetual soore c 
fcma e integro en el montaje una pantalla de cine con lo a£ 
^mjlaaon del men.sa,e no a solo visual (contemplacion de ot> 



bales' 



menta 



en el montaie una panuum uc v,.. -. - A^^^ 

measaje no L solo visual (contemplacion de c* 
ntal. sino vital al pa.sar las imageries wv* anie 



^Pectador' inserto en d coniexlo de'la sala (arriba). 
. ^ ** misma exposicion. se monto un piano grata expUuu 
rl.u r ? miento del "odaKsmo, conectado a un aparati > 

Pet'tiones del vi.sitante sobre el piano (izquierda). 
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,„ n toserta en un fenomeno 
;\'dc un edificio -muy debatidc 
SSSte arquitect^ca- con fUma a 



a,n Tc,n tubos visibles en difercntcs coIok 

hnltan sus diversas funcionalidades. espacializada p 
vanados usos y con diversas plantas en las c|ue se ubi 
secciones de exposiciones temporales, semcios sociales 
reuarderia, restaurante...) y ambitos adaptados p ar a 
efpectaculos improvisados, animados con programs de 
expresses corporales, gestuales, artisticas, teatrales y 
vitaJes que contactan con la gestuahzacion estetica y vital 
contemporanea, sin textos prefabricados sino como re- 
presentation activa de la existencia actual 

La idea motriz que ha guiado la formation del beau- 
bourg arranca de la consideration de la expresion cultural 
(danza, pintura, musica, teatro...) como comunicacion y 
signification, lo que en principio evidencia una inten- 
cionalidad de obra abierta en la que la puesta en escena 
no viene predeterminada sino repentizada por especta- 
culos y escenificaciones en los que se trata sustancial- 
mente de hacer participe al publico en el proceso de 
realization de la obra, integrandose este como actor- 
productor del espectaculo. Lo que consideramos mas 
importante en este replanteamiento del concepto de 
museo-beaubourg es la inmediatez con que el publico 
reacciona ante el encuentro con un centro socio-cultural 
que puede identificarle o enajenarle del contexto que 
visita. El debate, el rechazo, la critica, la aceptacion. la 
activizacion o la defensa que de este centro se hace 
depende de dos factores: 1.°) de la intencionalidad y 
dinamismo del centro y 2.°) del valor del uso y significado 
que el publico le atribuya. Ya es importante que en una 
entidad de reciente creation puedan darse actitudes 
^spares, excepto una: la indiferencia. Guste o no e 
publico que a el accede se introduce en el context? # 
beaubourg alentado por motivos diversos: curios^ 
entretenimiento, descanso, conocimiento, ocio o <&** 
cion. Y lleaaHnQ an„i u„ «„. w «h,.K«r los nesg* 



-^v^v^mucuuj, uescanso, conocimiento, ouu v »>y ^ 
cion. Y, llegados aqui, hay que puntualizar los nSg 
que corre el beaubourg para que, en defmitiva 
realmente una experiencia eficaz o permanc/va w £ 
instrument© de una culture anarentemente viva, p 
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, fon do inoperante. Consideramos que las d< 
me de un desacertado uso pucdcn obtcncrsc sc 

9 , ^ Qc^ntar sus bases sobre fines nnm-., i:.' 



?•) en asentar sus bases sobre lines propagandist!, 
cornerciales o como un fenomeno efimero de mo< 
?*) en que sea instrumento de encauzamiento de una ial- 
sa ideologia vanguardista que asimile el eoneepto y la 
vivencia del "espectaculo" como ocio malentendido 
negador del ennquecirruento de la cultura y la vida y 
3" I que, sin embargo, este no suponga una rebaja de la 
calidad de la experience artistica sino que ese ocio- 
espectaculo-entretenimiento Uegue a la cima de la calidad 

artistica* 8 . _ 

Por el contrano, las posibilidades fructiferas que ofrece 
radican: 1.°) en que patentice una autentica accion 
dialectics conseguida con un enfrentamiento e interac- 
tion de la expresividad socializada a traves del gesto 
ideologico que el beaubourg ofrece, 2.°) en que su plani- 
ficacion promueva el estimulo social y artistico mediante 
unas interrelaciones culturales y humanas y una pro- 
ductividad artistica de calidad real, 3.°) en que el beau- 
bourg sea simbolo de una cultura combativa que rechace 
el ser reducto institucionalizado y parasitario de un 
nuevo eoneepto del museo y, consecuentemente, que 
manifieste el gesto y el criterio de una permanente 
actividad social y 4.°) que no solo "diga" sino que "haga", 
es decir, que su mision no se reduzca a la elaboration de 
un lenguaje sino que este sea la expresion concretizada 
de la accion socio-cultural. 

Esta revolucionaria metamorfosis, la preeminencia del 
hombre sobre el objeto, puede ser la primera etapa de un 
cambio rnas radical, reservado al museo del porvenir: 
Ueear a tal punto de conciencia artistica que el patrimonio 
del museo sea la accion de la colectividad. 

La hora de la museolog! a 

Se han dicho muchas cosas sobre el museo: Que es 
ab urrido. Que no dice nada. Que se caen de viejos. 0, por 

esLh S ' deas ex Puestas sobre el beaubourg, a falta de una bibliografia 
decon ada y de una visita Personal al centre parismo.son producto 
h e po^ rSaC1 ° nes con P ersonas q ue ,0 han visitado, gracias a las cuattS 
es darecer et eoneepto expuesto. 

b3 



M afrm livo OlW 

Mil ,„,,.. han estudiado mas proftmdamente d 



Mtr/n, fiuc han est in. 

n en musc'stico, hahlan de la metamorfos.s que 
h s obras al cntrar en el, del atraso que leva 1, 
i^tancada" respecto a otras activjdades culturales, d 
necesidad de reunir en el todas las obras desahuua-. 
de estar viviendo la "edad de los muscos "... Rxlo upo de 
opiniones que, peyorativas, esteticistas, conservadr, 
jnteligentes, renovadoras, superficial o sugestivas. 
tienen su parte dc ra/6n porque todas explican el nu 
Tambien es cierto que hoy dia todo el mundo habla 
museo; que cl turista ya no se con forma con visitar el 
monumento tipico y sc va a visitar, al menos. las obras 
"maestras"; que el estudiante universitario en el museo 
hace mas hincanie en aspectos museologicos que en los 
especificos de las obras expuestas; que los ninos van 
alguna vez a dar sus clases a las salas del museo: que 
proliferan las monografias sobre el tema musei.stico: que 
se organizan polemica.s en torno a sus actividades: que 
las universidades incorporan en la especialidad de arte 
un curso sobre Muscologia; que el museo se hace porta- 
voz -feliz o desgraciadamente- de la tonka cultural de 
Ja ciudad; que en ellos han entrado conferenciantes. 
concertistas y variados espectaculos culturales; que las 
revistas y periodicos dedican algunas columnas a detectar 
el caso de tal museo; que los P.N.N, cie la universidad de 
Madrid se encierran en el museo del Prado para protestar 
-jy con que razon!- por la abolicion del arte en la 
ensenanza media; que una manana de domingo apetece 
ir "de museos"; que se hacen documentales sobre ellos ) 
que hasta las agendas de viajes aconsejan visitar 
Evidentemente, algo pasa en el museo. 

Cad a momento historico ha tenido un element 
constitutive que caracteriza y aglutina a la sociedad: d 
templo para las antiguas sociedades, el teatro a k* 
pesos el agora para Roma, el monasterio o el castillo* 
la fcdad Media, el palacio para el hombre renacentista. u 
Naturaleza para el romantico..., ;no sera el museo 
complejo cultural mas tipico de la sociedad contempt 
ranea? Si; consideramos que hoy dia el museo es 
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ttado para sa exponent* 
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m> Lo importantc es que esa capacidad 
, k . oobrc cucrpo y qos posibilitc un mi, 

.:,., ,• viiri\!\7 i ili» In a/vtnn/tn/4 






mcntc vivo, expresivo de hi acUvidad socio-cultural 
ucst ra civilizaaony a su encuentro sale la cien 
museologica decidida a realizar el museo de "cii 
estrellas , contemplado, vivido y comprendido por lodos 
crltI co para que en el puedan aunarse la etica v la 
estetica. Ha Ilegado la hora de la Museologia que'nos 
ofrece la esperanza de un museo mejor. ;tan anorado! 
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